Kulttuurienvalisyys
ja saveltaminen

— miksi siita pitaa

puhua?

Helen Metsi (HY)
Reetta Niitinen (Taideyliopisto)

Globaalissa ympiristossi ja moni-
kulttuurisessa nykyajassamme kulttuurien-
vilinen kanssakidynti on arkipaivia.
Se, millaisia mielikuvia meille toisista
kulttuureista muodostuu, on kuitenkin
usein pidemmin historiallisen kehityksen
tulosta, kuin ehkid arvaammekaan.
Klassisessa musiikissa vieraiden kult-
tuurien lainaaminen tai ilmentiminen
linsimaisen musiikin keinoin on pitkiin
saveltijien
Nykyiin meilli on mahdollisuuksia
ymmirtiad, miksi esimerkiksi tunnettujen
oopperasiveltijien japanilaiset ja
kiinalaiset tehokeinot
kompleksisen tulkintavyyhdin
miksi saamelaisen joiun matkiminen
klassisella konserttilavalla vol nayttiy-
tya haitallisena misrepresentaationa.
Yksi monikulttuurisen ja kulttuurien-
vilisen

kuulunut keinovaroihin.

muodostavat
tal

haasteista
kulttuurisensitiivisyys. Sen voidaan
mairitelld tarkoittavan muiden
misten, kulttuurien ja ajattelu- ja
kommunikointitapojen huomioon otta-
mista. Sensitilvinen
raatil kuitenkin myds erityisti oman

saveltimisen on

1h-

suhtautuminen

juhlasalissa.

kulttuurisen taustan ja sithen littyvien
valtasuhteiden eiki
osaaminen automaattista.

tunnistamista,
sen ole
Kulttuurienvilisesti kanssakidymisesti
onkin keskeisti keskustella myos
siveltamisen kontekstissa. Tiistaina
23.4.2024 jarjestettiin kulttuurienviliseen
saveltimiseen (cross-cultural composition)
keskittynyt englanninkielinen symposium
Helsingin yliopiston kielikeskuksen
Tapahtuman jirjestivit
vhteistyossid  Helsingin  yliopiston
musiikkitiede, Aichi University of the
Arts (Japani), Suomalais-Japanilainen
Yhdistys ry sekd Suomen saveltiyit ry.

Symposium tol yhteen suomalaisia,
Suomessa tyoskentelevid ja japanilaisia
nykysaveltajia. Siaveltijia kehotettiin
symposiumkutsussa ottamaan kantaa
“kulttuurienviliseen
oman tai muiden sivellystyon kautta
esimerkiksi sivellysteknisten, eettisten
tai filosofisten nikokulmien kautta”.
Symposiumiin osallistuivat japanilaiset
saveltijit Akira Kobayashi, Rica
Narimoto ja Sola Teramoto scki
suomalaiset tal Suomessa vakituisemmin

saveltamiseen

SYNKOOPPI //

11



12

UM ON CROSS-

SYMPOSIUM ON CROSS-

.COMPOSITION CULTURAL COMPOSITION

Akatemiatutkija, FT Lasse Lehtonen avaa kulttuu-
rienvdlisen sdveltimisen symposiumin. Kuva: Helen
Metsd

tyoskentelevit Lotta Wennikoski,
Ari Romppanen, Paola Livorsi,
Maria Kallionpidid, Olli Moilanen,
Jaime Belmonte ja Matti Pakkanen.

Symposiumin
akatemiatutkija, filosofian tohtori,
dosentti Lasse Lehtonen osoittl
avauspuheenvuorossaan juuri Suomen ja
Japanin vilisten kulttuuristen suhteiden
pitkin historian. Suomalaisen ja
Jjapanilaisen kulttuurin yhtildisyyksiia
(kuten hiljaisuus, luonto) nostetaan esiin
aitka-ajoin seki mediassa etti tieteellisessi
tutkimuksessa. Kuten Lehtonenkin
mainitsl, jo noin sata vuotta sitten monet
suomalaiset taiteilijjat Inspiroituivat
Japanilaisista vaikutteista, joskin heidin
lihtokohtansa olivat usein eksotistiset.
Suomalaisten taiteilijoiden ja tutkijoiden
kiinnostus japanilaisuutta kohtaan ja myos
toiseen suuntaan kohdistuva kulttuurisen

koollekutsunut
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mspiraation etsinti ovat seikkoja, jotka
tekivit myos timidn symposiumin
asetelmasta hyvin kiinnostavan.

Tamdn symposiumraportin kirjoittajat ovat
jatko-opiskelijoita, joiden tutkimusaiheet
keskittyvit linsimaisen  klassisen
musiikin  eksotismiin, toiseuteen ja
kulttuurienvilisyyteen sekd historiallisesta
ettd nykysdveltdjyyden ndikékulmasta.
Nostamme tekstissimme esimerkein esiin
kulttuurienvdlisen sdveltdmisen monisyistd
problematiikkaa, mutta emme tuomitse
yksittdisten sdveltdjien toimintatapoja.

Toinen kulttuuri
voimavarana omassa
saveltamisessa

Symposiumin ensimmiinen, ja myos
vanhin, puhuja, siveltiji-professort Akira
Kobayashi edustaa kokemusta pitkisti
kulttuurienvilisesti yhteistyosti. Hin
korosti puheenvuorossaan tunteneensa
"kitkettyd kaipuuta” Suomeen, miki
ohjasi tutustumaan myos suomalaiseen
nykymusiikkiin. 1990-luvulla Suomeen
matkustettuaan Kobayashi tutustui
suomalaisen siveltijan Paavo Heinisen
savellystekniikkaan, joka teki hineen
vaikutuksen. Kobayashi kuvasi myos,
kuinka hin el nuorempana halunnut
kiayttaa japanilaisia elementteji
musiikissaan, koska ajatteli musiikin
olevan  “universaa-lia”. Vaikka
saveltyja el itse sitd mai-ninnut, Kisitys
universaalisuudesta on hyvinkin
saattanut olla linsimaisen taidemusiikin
kaanoneihin paljolti nojaavan klassisen
musiikin  koulu-tuksen tulosta.
Myohemmin Ko-bayashi on kuitenkin
inspiroitunut esimerkiksi japanilaisen
saveltijan Hiroaki Minamin sivellystyosti.

Kobayashin tavoin myos suomalaisella
saveltyjalla Lotta Wennikoskella on
pitki kokemus toisesta kulttuurista.

Wennikosken pitkiaikainen inspiraatio
on kummunnut unkarilaisesta kansan-
musiikista, jota hian on teoksissaan
hyodyntinyt joko lainaamalla melo-
dioita tai kiyttimilla muita sille ominaisia
purteiti, kuten tietynlaista rytmiikkaa.
Kansanmusiikkimaisuuden tavoittelu
on historiallisesti  tunnettu piirre
linsimaisessa klassisessa musiikissa.
Sithen littyy kuitenkin monenlaista
problematiikkaa esimerkiksi sivelmien
tekyyydestia, kulttuuristen represen-
taatioiden eksotistisesta hyodyntimisesti
ja alemman kehitysasteen osoittamisesta
yksinkertaisemman musiikillisen
kautta. Wennikoski
viittasi esityksessaidn sithen, kuinka
Unkarissa kansan-musiikkia on pyritty
tallentamaan niin sanotusti puhtaimmasta
lihteestd. Lisidksi  kansanmusiikin
opiskelu oli Wennikosken mukaan
pakollista unkarilaisissa klassisen
musiikin oppilaitoksissa. Suomalaisen
saveltijan kiinnostuksessa unkarilaista
kansanmusiikkia kohtaan el sininsi ole
mitiin viaraa. Esimerkiksi niin sanottuun
puhtaaseen lihteeseen viittaaminen
el kuitenkaan ole ongelmatonta ja
sisiltia mahdollisia valtarakenteita, joita
suomalainen unkarilaiseen kulttuuriin
tutustuva saveltijia er valttimatta voi
havaita. Kuten Wennikoski toisaalta
myos 1tse mainitsee, kansanmusiikki
merkitsi unkarilaisille jonkinlaista
keinoa osoittaa vapautta Neuvostoliitosta
ja  menneisyydesti irtautumista.
Taminkaltaiset kulttuuriset ja jopa
poliittiset merkitykset ovat monimutkaisia,
joten myos nithin kytkeytyva musiikki
vol kantaa hyvin monenlaisia merkityksii
Jja myos musiikin valikointia "puhtaasta
lihteesta” ovat voineet ohjata tietyt
tavoitteet. Unkarilaisen, kuten monen
muunkin, kansanmusiikin lainaaminen
esimerkiksi suomalaisessa nykymusiikissa
el sus ole ongelmatonta ja vaatun krit-
tisti suhtautumista lihdemateriaaliin.

1lmaisun

Japanilaisen runouden
seki luonnon eksotiikka

Monet linsimaiset nykysiveltijat
mspiroituvat yhi eritoten vanhasta
japanilaisesta runoudesta. Siveltdjat
Olli Moilanen ja Paola Livorsi esittelivit
symposiumissa teoksiaan, joiden
syntymiseen japanilaisella runoudella
on ollut merkittivia vaikutus. Livorsin
teoksessa kiytetian 1600-luvulla elineen
Matsuo Bashon tekstid, ja Moilasen
teos perustur 1700- ja 1800-lukujen
taitteessa elineen munkki Ryokanin
runoon. Livorsi leikittelee teoksessaan
Voci d’'Inverno japanin ja italian kielien
foneettisilla yhtilaisyyksilli ja eri
kielisten sanojen seki dinteiden vapaalla
vhdistelemiselld. Livorsin idinteiden
solvuuteen perustuva nikdokulma on
sindnsd perusteltu ja mielenkiintoinen,
mutta samalla se mielestimme sivuuttaa
litaksi  monimutkaiset kulttuuriset
ja kielelliset merkitykset. Livorsi toi
myos esille, ettel itse osaa japania.

Moilasen kuoroteoksessa Ruskan
vérjdadmadt lehdet puhuja lausuu japanista
kidnnettyd tekstia suomeksi samalla, kun
kuoro laulaa samaa lyriikkaa japaniksi.
Tekstien kerrostaminen tol mieleen
tyypillisen klassisen japanilaisen runouden
purteen, jossa kinalaisperiisten kanji-
kirjoitusmerkkien merkityksilla ja
Japanilaisperiisilla merkkeihin litetyilla
aanteilla luodaan monikerroksisia viesteja.
Moilanen kuvasi sivellysmotiiviensa
kumpuavan kiinnostuksesta japanilaisen
runouden estetiikkaa kohtaa. Kuuntelu-
kokemus Ruskan virjidmdt lehdet
-teoksesta heritti japanilaista kulttuuria
tarkemmin tuntevalle myos kysymyksii
siitd, olivatko teoksessa esiintyvien rin-
kelloa muistuttavan didnimaljan seki
hyashigi-kapuloita muistuttavan clavesin
aianet valittu niin, ettd niissa mukailtiin
japanilaisia kulttuurisia merkityksia ja
yhtymikohtia esimerkiksi buddhalaisiin
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rituaaleihin, silla naita seikkoja el
saveltaja esittelyssddn tuonut esiin.

Myos  saveltija Ari Romppasen
Hanakotoba, sarja pianolle, sisiltid
Moilasen teoksen tavoin viittauksia
luonnosta inspiroitumiseen, joka on
suomalaisen ja japanilaisen estetiitkan
vhdistaviksi tekijiksi koettu piirre.
Romppasen sivellyksen seitsemin osaa
on nimetty japanilaisten kukkien mukaan.
Sarjan yliotsikko Hanakotoba (suom.
“kukkien kieli”) puolestaan vittaa sithen,
etti Japanissa monien kukkien mielletiin
valittavan tiettyja merkityksii. Romppasen
Hanatokoban osat sisaltavit saveltdjan
mukaan musiikillisia viittauksia kukkien
ominaisuuksiin (kuten putoamisele),
mutta el sinidnsd merkityksiin.
Huomiota kiinnitti se, ettel saveltija
tarkemmin tuonut esiin tuntemustaan
Hanatokobasta. Tamin vuoksi japanilaisten
kukkien kaytto siavellysten nimina loi
vaitkutelman hiukan piilleliimatusta
eksoottisesta kerroksesta, jonka
tavoitteena on lihinni herittia melko
stereotyyppisiia japanilaisia mielikuvia.

Kotoinen inspiroituminen
ja kulttuurienviilisen
siveltimisen
kokonaisvaltaisuus

My6s  oman  kulttuuriympiriston
sisialle syjoittuvat piirteet ovat inspi-
roineet siveltijia. Eksotismin histo-
riassa esimerkkeji tiasta ovat viit-
taukset vaikkapa maaseutumaisuuteen
tai alkuperiiskansoihin. Erityisesti
Japanilaiset saveltijat toivat symposi-
umissa esiin oman kulttuurinsa vaikutusta.

Rica Narimoto esitteli puheen-
vuorossaan japanilaisesta perinteeseen
pohjautuvaa teostaan The Stones neljille
sellolle ja neljille kontrabassolle, joka
rakentuu alun perin kiinalaisperiisen
go-lautapelin  sidintojen pohjalle.
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Narimoto kuvasi sdveltimistiin myos
genrejenviliseksi (cross-genre), silli hin
hakee teoksiinsa inspiraatiota esimerkiksi
peleisti, arkkitehtuurista ja matematikasta.
The Stones -teoksessa esiintyjit on puettu go-
pelin mustiksi ja valkoisiksi nappuloiksi,
ja teoksen musiukillinen sisilto kuvaa
kahdeksantuntista lautapelimatsia.
Narimoton mukaan erityisesti pelin
pysahtyneisyys ja toisaalta yhtikkiset
litkkeet inspiroivat teoksen siveltimisti.

Espanjalaissyntyisen  siveltdjan
Jaime Belmonten puheenvuoro Rdidu
-teoksestaan erosi kriittiselli otteellaan
symposiumin muista esitelmista.
Belmonte piisi tekemiin yhteistyoti
saamelaisen taiteilijan Anna Nikkaildjarvi-
Liansmanin kanssa Hetan Musiikkipiivien
tilauksen ansiosta. Tilausteos Rdidu
vaikutti lopulta Belmonten siveltijyyteen
hyvin kokonaisvaltaisesti. Belmonte ei
ollut alemmin tutustunut saamelaiseen
kulttuuriin, mutta yhteistyéon kautta
hinelle avautur kokonaan uusi maailma
ja tledostamisen taso siitd, kuinka
erlarvoisessa asemassa kulttuurit ovat.
Kolonialismi on yhi totta saamelaisille,
ja vuosisatojen sortamisen jiljet
ovat syvit. Jaime Belmonte teki
selviksi, etti teos el olist syntynyt
ilman liheisti yhteistyoti saamelais-
vhteison kanssa heti alusta alkaen.

Belmonte avasi savellystyotiin muun
muassa filosofi Emmanuel Lévinasin
ajatuksella sutd, kuinka “tomen” jittia
jaljen “itseen”. Belmonte totesi ajattelunsa
muuttuneen timian yhteistyoprojektin
jialkeen pysyvisti. Kokemus merkitsi
Belmonten sivellystyolle ennen kaikkea
sitd, ettd ensin piti oppia pois vanhoista
kasityksisti: jos kiytetidn joikua ldnsi-
maisessa taidemusiikissa, joiun tulee
saada olla omanlaisensa, eiki siti voida
pakottaa savelletyn musiikin muottiin.

Rdidu-yhteistyoprojektin  kautta
Belmonte koki myds omalta osaltaan
osallistuneensa linsimaisen taidemusiikin

Teknistd apua ja yhteistyotd symposiumin esitysten vililld. Kuvassa selin luentolehteriin FT dos. Lasse
Lehtonen. Luentolehterilli tietokoneen ddressd sdveltdjit Rica Narimoto, Olli Moilanen ja Tomohiko Sugino.

Kuva: Helen Metsd

saveltimisen dekolonisointiin. Myos
tutkimuksessa valtarakenteita aktiivisesti
purkamaan pyrkivi dekolonisoiva
niakokulma on ollut viime vuosina
voimakkaasti esilld, ja sen myotid myos
linsimaisen taidemusiikin kanonisoitu
historia saa uusia nikokulmia. Liian
vihiisilla toimilla ei kuitenkaan voida
vaikuttaa kolonisoinnin negativisiin
vaikutuksiin laajasti, joten dekolonisointi
vaatil usein 1lmididen laaja-alaista
purkamista ja vailkuttamistyota.
Belmonte pyrkii aktiivisesti kertomaan
kokemuksistaan muille kentilla
tommiville siveltijille, miki toivottavasti
edistiia tiedostavaa suhtautumista.

Saveltidjina globaalissa
maailmassa eli miten téista
eteenpiin

Jututimme symposiumin yhteydessi
muutamia saveltdjia ja  muita

osallistujia kulttuuristen vaikutteiden
hyodyntimisesti. Kysyimme Aichin
taideyliopistossa sekd Tampereen
ammattikorkeakoulun sivellysluokalla'
opiskelevalta Tomohiko Suginolta
vanhan japanilaisen kulttuurin
kaytosta  linsimaisen nykymusiikin
inspiraationa. “Nayttad silti, ettid
linsimaiset ja japanilaiset siaveltijit
ovat kiinnostuneita hyvin erilaisista
asioista Japanin kulttuurissa. Japanissa
klassisesta runoudesta, kuten haikuista
ta1 waka-runoudesta, e1 olla kovinkaan
innostuneita, ja niiden harrastajien méiri
vihenee vuosi vuodelta.” Sugino korosti
myos, etti esimerkiksi japanilaisista
teksteisti inspiroiduttaessa tieto ja
yhteys japanilaisen kulttuurin tuntijothin
on keskeisti, ja tissid saveltijien tulisi
hinen mukaansa olla huolellisempia.

Sibelius-Akatemiassa siavellyksen ja
musiikinteorian koulutusohjelmassa
opettava Mioko Yokoyama puolestaan
yllattyi, kuinka moni suomalainen saveltija
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kiayttia er1 kulttuurien elementteja
musiikissaan. Yokoyaman mielesti
ertlaiset tavat kisitella kulttuurista
materiaalia olivat kiinnostavia: “Opin
paljon eri siaveltijien tavasta kayttaa
lyriitkkaa, notaatiota ja rytmeji. Voisin
itsekin hyodyntid niiti kemoja tulevissa
savellyksissiani.” Belmonte taas tuvisti
ajatuksiaan muille nykysiveltijille: "Mieti
kahdesti, ennen kuin kaytat [itsellesi
tuntemattoman] kulttuurin elementteja.”

Symposiumissa esiintyneiden si-
veltijien teosesittelyista jar paallim-
miisekst mieleen vilpitén mielenkiinto
er1 kulttuureja kohtaan. Toisaalta myos
sata vuotta sitten suomalaiset siaveltdjit
olivat eksoottisista vaikutteista vilpittomasti
kiinnostuneita, eikia heidin toimin-
nassaan nihty ongelmaa. Keskustelua
kulttuurisesta lainaamisesta onkin hyvi
kiydid edelleen aktiviisesti. Nykyajan
globaalissa ja entisti tiedostavammas-
sa kulttuurisessa ympiristossa huhti-
kuussa jirjestetyn symposium kaltaiset
tapahtumat antavat mahdollisuuksia
kulttuurienviliseen keskusteluun ja siavel-
tiyjlen oman tietoisuuden lisddmiseen.

Haastattelukommenttien kaannokset:
Reetta Néditinen

Helen Metsd on Helsingin yliopiston
vditoskirjatutkija. Reetta Nddtdnen on Tampere
Filharmonian klarinetisti ja Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian vditoskirjatutkija.

1. Tampereella puhutaan edelleen yleisesti
savellysluokasta - sivellysti opiskelevat
TAMK:issa musiikinteorian opettajiksi

opiskelevat, joiden piiaine on sivellys.
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