Arviot

Hai

DJ Kridlokk

Pohjoishelsinkiliinen  DJ
Kridlokk

tikuussa

julkaisi  huh-

viiden  vuoden
tauon jilkeen uuden ko-
kopitkin albumin, Hain.
Hain keskiossa ovat mies,
merl ja melankolia, misti
lupailee jo aloituskappa-
le Otuksen alussa kuultava
ote  Tappajahai-elokuvas-
ta. Kun Tappajahain mie-
het eksyvit merille, myos
Kridlokk asettaa kuulijansa
veden varaan ja vannottaa
pitiméin paian pinnalla kai-
kin voimin. Albumi kuiten-
kin kannattelee kuuljjaansa
lip1 retken, vaikkakin vi-
hemmiin hellisti kuin edel-
linen albumi Silius vuonna
2019.

Viittauksia  populaari-
kulttuurin on Kridlokkin

tuotannossa ollut aina ja
paljonkin, muttaniidden spe-
sifisyys ja yhteensopivuus
muodostavat  ennemmin
intertekstuaalisen  verkon
Hain ympirille kuin satun-
naisiin  viittauksin jumiu-
tuvan  veneen. Konami
toimii  pikkupojan pullo-
postina pelintekiji Hideo
Kojimalle samaan tapaan
kuin jo Aivovuodon kans-
sa vhteislevylld 2015 Zelda
puhutteli Nintendon va-
laisemattomien  pikselien
ylle kumartuneiden mil-
lenniaalien lapsuuden-
muistoja. Haamussa jopa
pohditaan, onko Solaris-
DVD:lla

pt merkitys satunnaisessa

jokin  suurem-
kohtaamisessa, mutta mer-
kitys hidvidd samaan ab-
surdismiin ~ kuin  muut
ripparin mieleen putkah-
tavat vitteet. Vai oliko vas-
taantulja ehki menettinyt
jonkun?

Jo esikoisalbumi UG
Sololta tutuksi tullut hieno-
varainen ja lakoninen huu-
morl virtaa lipt myos Hain,
ehki vahvimmin albumin
nimikappaleessa.  Aseen
laukaukset taustalla tuo-

vat lihes hysteeristi ulottu-

vuutta kostokappaleeseen,
jossa hai vetia pinan alle
kaikki

tenkaan nostamatta itseiin

vaarintehneet kui-

ketiin ylemmais. Boustai-
lun ja rahan halveksunta,
tietynlainen kotoisa ja las-
kelmoitu kippaiisyys, on
myos edelleen mukana ai-
emmasta tuotannosta. Kap-
paleista erityisesti Ul tai
huku muistuttaa DJ Krid-
lokkin aliaksesta Khidis-
ta, joka on ollut ainakin
tahidn asti Kridlokkia syn-
kempi ja kokeellisempi tai-
teilijaminid. Hain kohdalla
kuitenkin vaikuttaa silti,
ettd Kridlokk ja Khid alka-
vat loytiia synergian Kypsy-
neen (sanan moninaisissa
merkityksissi) artistin sisil-
li. Kun albumin alussa hai
vield kiertid uhkaavasti lai-
vaa, albumin loppumetreil-
li katsotaan sen kylmiin
nukensilmiin ja tajutaan,
ettd katsotaan peiliin.

Elisa Ruuhiyjirvi

*
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Tiivistunnelmai-
nen johdatus hu-
moraalioppiin
35-vuotisjuh-
laansa viettavan
Suomalaisen ba-
rokkiorkesterin
opastamana

Suomalainen barokkiorkesteri,
kevit 2024, Ritarihuoneen re-
sidenssisarja. Sydin, hoyryt ja
nesteet -konsertti sunnuntaina
28.4.2024:

Colista - Strozzi — Corbetta -
Bembo - Kircher - Sances - Leo-
narda - Gesualdo - Kapsberger
- Meda

Tuuli Lindeberg, sopraano, Ant-
hony Marini ja Irma Niskanen,
viulu, Jussi Seppdinen, sello, Ma-
rianna Henriksson, cembalo ja
urut, Eero Palviainen, teorbi,

arkkiluuttu ja barokkikitara

Kamarimusiikkikonser-
tissa  "Sydin, hoyryt ja
nesteet” tarjoutul ainutlaa-
tuinen mahdollisuus kuulla
harvemmin esitettyja 1600-

luvunitalialaisiasoololauluja

ja instrumentaalimusiikkia,

affektiopin  mukaisesti eli-
vistl, aslantuntevasti ja ai-
kalaissoittimin  esitettyini.
Vastaavanlaiset  pienyhty-
ekonsertit ja vanhempien
atkakausien musiikkia esit-
tavit kokoonpanot ovat eri-
koisuus.

Otsakkeeseen ol sisilly-
tetty myos erittiin mielen-
kiintoinen  sivistyksellinen
taustatavoite, silla musuk-
kiesitykset ja nithin littyva
Justus Pitkisen laatima
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kisiohjelma tarjosivat myos
lisitietoa keskiajalta perii-
sin  olevasta terveellisten
elimintapojen  ohjeistuk-
sesta, alkuperiisesta humo-
raaliteoriasta, johon myos
meidin  nykykisityksem-
me huumorista ja huumo-
rintajusta pohjautuu. Se on
osa kokonaisvaltaista ba-
rokin tyylisuuntauksen ja
barokkimusiikin  retoriik-
kaa. Se liittyy puhetaidolli-
siin kykyihin ja jo aiemmin
mainitsemaani affektioppiin,
jonka mukaan tietyt sivel-
kulut ja melodiat herittivit
yleistunteita tai mielenlii-
kutuksia, kuten rakkaus,

ilo, suru, viha ja thmetys.

FiBOn aikamatkalla
musiikilliseen men-
neisyyteen

Affektien ja niiti nostatta-
vien savellysten — erittiin
aslantuntevasta  esittimi-
sestid vastasivat konsertissa
viist taiturillista Suomalai-
sen barokkiorkesterin eli
FiBOn, Finnish Baroque
Orchestran,  muusikkoa.
Heidin solistinaan barok-
kisiavellyksia  hienosti  ja
upeasointisella
tulkat-
si Tuuli Lindeberg. Tami

selkeisti
sopraanoiinelliin

kvintetti, tai ehkipa sitd
voisi kutsua jopa sekste-
tiksikin, edelli mainitun
solistinsa sithen mukaan
lukien, koostur kahdesta
mainiosta viulistista Antho-
ny Marinista ja Irma Nis-

kasesta, joista Marini soitti
my6s barokin ajan jalka-
viuluperheeseen kuuluvaa
diskanttigambaa;  taiturilli-
sesta teorbi- tai arkkiluutis-
ti ja barokkikitaristi Eero
Palviaisesta; sellisti Jussi
Seppisestia, jonka sellon
aanenlaatu- ja muodostus
oli erittiin kaunis ja tiyte-
litsen limmin, sekid miti
parhaimmasta  cembalis-
ti- jJa continuo-urkuri Ma-
rianna Henrikssonista.
Heidian yhteistyonsa ol
thailtavan saumatonta, ja
he loihtivat Ritarthuoneen
saliin kauniin soinnin, joka
onnistul  peittimiin ajoit-
taisen raitiovaunulitkenne-
melunkin.

Kun edelli maimittui-
hin lisiatian viela tuon ajan
italialaisten naissaveltijien
sopraano Barbara Stroz-
zin (1619-1677), Antonia
Bembon (1640-1720), Isa-
bella Leonardan (1620-
1704) ja Bianca Maria
Medan (n. 1665-1700)
virtuositeettia vaativat
teokset, on kyse jostakin
todella
ta. Myoskdian italialaissi-

mielenkiintoises-

veltijien Lelio Colistan
(1629-1680), Francesco
Corbettan (1615-1681) ja
Giovanni Felice Sance-
sin (n. 1600-1679) teok-
set elvit ole tavanomaisten
nykykonserttien antia,
vaan avasivat meille ikku-
nan kokonaan toisen maa-
ilmanajan  todellisuuteen
ja  ymmirrykseen. Saksa-

laisen  jesuilitta-oppineen,

musiuikkikirjoittaja ja -arvi-
oltsija Athanasius Kirche-
rin (1602-1680) muistanee
ehki  jokunen  hieman
enemmain  musiikinhisto-
riaan  perehtynyt kuulija
lihinnid musiikinteoreetik-
kona, el siveltijani, jona
nyt saimme hineen tar-

kemmin tutustua.

Terveysvaikut-
teista musiikkia

Ohjelmiston suunnitte-
lusta  vastasi  Marianna
Henriksson. Sithen kuu-
lut  1600-luvulla  suositus-
ta humoraaliopin eli elivien
Jarjestelmien sisaltiman
nesteopin sovelluksesta
syntyneiti musiikkiteoksia.
Oppi oli periisin antiikis-
ta kreikkalaiselta ladkirilta
Hippokrates Koslaiselta
ja kreikkalais-roomalaiselta
ladkirl Galenilta (jota kut-
sutaan myos nimelli Ae-
lius Galenus tai Claudius
Galenus) ja arabialaises-
ta ladketieteesti. Keholli-
seen humoraalioppiin kuului
myo6s thmisyksiloiden hen-
kisia ominaisuuksia ja voi-
mavaroja luokitteleva ja
kuvaava temperamenttiteo-
ria. Siind ol lueteltu en
terveydentiloihin ja elamin-
vatheisiin kuuluvia piailuon-
teenpiirteiti (iloisuutta,
kivautta, surumielisyytti ja
intohimottomuutta) vastaa-
vien kehon toimintaa sii-
televien nesteiden (veri,
keltainen ja musta sappi

seki lima) ominaisuudet.
Musiikilla ol ratkaiseva
osansa luonteenpiirteiden
herittijani ja tasapainotta-
jana.
Menneen  maailman
humoraalioppi perustul aja-
tukseen 1hmisesti psyko-
fyysisena kokonaisuutena.
Yksittiiset
olivat tulosta kunkin hu-

temperamentit

morin ell nesteen méiiristi
kehossa ja sen vaihtelusta.
Opin mukaisesti liallinen
keltaisen sapen méiira ve-
ressa sal aikaan luonteen
kitvauden,  ylimédiriinen
musta sappi veressia aihe-
utti melankolisen luonteen-
laadun ja niin edelleen.
Musiikista
tunnettu

{1 René Descartes (1596-

1650) tutki aivotoimintaa.

kiinnostunut
ranskalaisfiloso-

Erniisten ajatuskuvioi-
densa avulla hin 16ysi 1h-
misaivoista kidpyrauhasen,
jonka perusteella hin pait-
teli sielun ja kehon ole-
van  yhteistoiminnallisia.
Tamin aivojen keskelli si-
jJaitsevan pienen harmaan
solun hin uskoi olevan ih-
missielun asuinsyan  seki
kehon ja sielun yhdisti-
jan, joka vilitti veren kautta
kehon toimintaa siitelevia
henkii. 1600-luvun puo-
livili oli tunnevaikutusten
tutkimuksen huippukautta.
Descartes esitteli tunneteo-
riansa teoksessaan Sielun
litkutukset (Les Passions de
Pame, 1649).
taas Athanasius Kircher jul-

Roomassa

kais1 atkansa merkittivim-

piin  kuuluneen musiikin
milte1 kaikkia osa-alueita
kasittelevin latinankielisen
suuren tietoteoksen Mus-
urgia universalis (Universaa-
Ii musukki, 1650), johon
sisaltyl  myos  musukin
tunnetiloja kisittelevin af-
fektiopin hahmotelma, mu-
siikillisen terminologian ja
ominaisluonteen  yleispi-
tevyyden  nikokulmasta.
Descartes listasi alkukan-
taisten passioiden tai tun-
netilojen joukkoon ilon,
surun ja ithmetyksen, joka
oli hinen mielestiin en-
sisjjainen, koska se herit-
tid meissa uteliaisuuden ja
siten kannustaa eli motivol
oppimaan. Uteliaisuushan
on nykykisitystenkin mu-
kaan avain aivo- ja henki-
seen terveyteen.

Konsertti kertomuk-
sena

Esitetyt teokset oli suun-
niteltu hienostunees-
ti  toisiinsa  lomittuviksi
ja littyviksi, teemoiltaan,
tunnelmiltaan  sekid  ajoi-
tuksiltaan. Kuuljjoille ol
tarjolla  kiintein affektein
hoystetty selkeisti tarjoiltu
ohjelma. Instrumentaali- ja
lauluosuuksien vuorottelu
jatti atkaa teosten omaksu-
miseen ja niiden tunnela-
tausten ymmairtimiseen, ja
selkeasti artikuloidut esi-
tykset ohjasivat kuuljoita
mielekkiisti er1 humoreihin

lLiittyviin tunnelmiin.
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Muusikoiden ja kuuli-
joiden vilinen vuorovaiku-
tus toimi hienosti. Kunkin
teoksen kohdalla oli jon-
kinlainen tarinallinen jat-
kumo, jolle loytyl teoksen
sisaltd  affektiivinen ratkai-
su. Myos kokonaisuutena
konserttiohjelmasta muo-
dostul yhteniinen entiteet-
t1, jonka tunnelma tivistyl
loppua kohden. Ohjelman
osat aivan kuin keskuste-
livat keskeniin: jesuiitta-
taustainen tutkija Kircher
lo1 yhteyden itsensi ja tun-
temansa roomalaissivelti-
Jan, oppineen pappissuvun
perillisen Colistan, vilil-
le, mista voisi ehkd ku-
vitella heididn saattaneen
atkoinaan kehitelld affek-
titeorioitaan vyhteisissi illa-
nistujaisissa  kynttiloiden
aarelld, tai mahdollisesti he
olisivat voineet vaikka ta-
vata tolsensa musisolnnin
merkeissi joissain aikansa
taiteen tukijoiden jirjesti-
missi tilaisuuksissa. Colis-
tan Sinfonia a tre, sinfonia
kolmelle soittimelle, sisil-
s1 kauniita sooloja, joissa
etenkin Seppisen tumma-
savyinen sellon sointi loi
tunnelmaa.

Tarinankerrontaa,
draamaa, sensaatio-
ta ja elamin tarkoi-
tuksen pohdintaa

Strozzin taiturillisen pitkil-
li ja mutkikkailla kromaat-
tisilla melismoilla koristeltu
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oopperamainen  kantaatti
Fin che tu spiri (Niin kauan
kuin hengitit, kokoelmas-
ta Diporti di Euterpe, Euter-
peen iloja, 1659) johdatti
meidit takaisin Euroopan
kulttuurilliseen alkukotiin
antitkkin. Se oli draamal-
lisesti  korrekti sisiltien
aristotelisen  runousopin
mukaisesti selkeisti  alun,
keskikohdan ja lopun. Hu-
moraaliopillisesti se vasta-
sl sangviinista ell verevii,
tloista ja sydamellistd tun-
nelmaa.

Antonia Bembo littyi
taustaltaan osuvasti  kon-
serttitematiikkaan, silld hin
ol ladkirin tytir. Bembon
kantaatissa Lamento della
Vergine (Neitsyen valitus,
1701) soitinsdestyksessi oli
continuo-urut, ja sen alku toi
micleen Johann Sebastian
Bachin passiot. Teos ja sen
esitys olivat hyvin artiku-
loituja, ja sisilsivit chiaros-
curomaisia valon ja varjon
plastisia, veistoksellisen
kolmiulotteisia vastakohtai-
sia savyjd, sellosidestyksen
surumielisesti vuorotellessa
laulajan valitusdinen
kanssa Ja tukiessa
lauluosuutta kuljettamalla
aanta hienovaraisesti lau-
luosuuden alla. Teorbi-luut-
tu ja sello toistivat laulajan
kanssa  nopeat  kuviot,
mikd toimi hyvini efekti-
na sariahtelevin cembalo-
siaestyksen kanssa, antaen
sithen rytmikkiin, tambu-
rinimaisen  vaikutelman.

Hitaassa osassa urkusies-

tyksen seesteisyys laulu-
osuuden kanssa kontrastol
siti edeltinytti nopeaa ja
kithkedd jaksoa. Kantaa-
tin muotona oli tyypilli-
nen barokin kertautuva da
(hidas-

nopea-hidas). Teos piit-

capo -aariamuoto

tyl  dramaattisesti  sanaan
”la morte” (kuolema) aivan
kuin kesken, avoimeen ka-
denssun, kuten itse eli-
méikin, miki jatti kuuljan
pohtimaan elimin tarkoi-
tusta. Kantaatti oli tempe-
ramentiltaan  melankolinen,
tummanpuhuva.

Strozzin teosta seura-
s1 Corbettan Sinfonia a due,
sinfonia kahdelle (teok-
sen nimi vitannee joko
kahden solistin tai solistin
ja yhtyeen tasapainoiseen
yhteismusisointiin),  joka
oli edellisen dramaattisen
teoksen jilkeen rentoutta-
van kepeid, tanssillinen ja
vithdyttivi. Palviaisen tai-
tava  soolobarokkikitara-
tyoskentely oli sinfoniassa
vailla vertaa.

Kircherin laatima An-
tidotum tarantulae (1641),
vastaliike himihikinpu-
reman atheuttamaan hyste-
riaan, oli yksi tanssillisista
resepteisti tarantulan myr-
kyn aiheuttamien oireiden
hoitoon. Kircher sivelsi
vaivan hoitomuodoksi kai-
ken kaikkiaan kahdeksan
tarantellatanssia.

Kisiohjelmasta  16yty1
mielenkiintoinen  tarina.
Roomalaistaustaisen  lau-
lajan tenori Sancesin taide

vel hinet pohjoiseen Wie-
nin keisarillisen hovikapel-
lin kapellimestariksi 1669,
missi tehtivissa hian sivelsi
venetsialaistyylisii  ooppe-
roita. Hinen uravalintansa
muusikkona atheutti hinel-
le isinsi kanssa eripuraa
slind méiarin, ettd se mah-
dollisesti inspiro1 hianti si-
veltimiin teoksen Lagrime
tutte amare (Kaikki katke-
rat kyyneleet, 1636) - tai
sitten teoksen taustalla oli-
kin rakastavaisten vilirik-
ko. FiBOn esitys teoksesta
huokui venetsialaishenkea.
Teoksen renessanssitapais-
ta kyynelehtivii tunnelmaa
korosti musiikin esityksen
virihtelevd,  nyyhkyttivi
tunnelma, jota Lindeberg
lauluddnellain  sekd  viu-
luissa Marini ja Niskanen
kannattelivat valituslaulun
melankoliseen tyylin.

Leonardan Sonata set-
timanassa (op. 16, Vik-
kosonaatti) tuli jilleen esiin
Seppisen kaunissointi-
nen sellosoolo. Teoksessa
oli continuo-urkusiestys seki
Henrikssonilla lyhyt urku-
soolo, joka tol teokseen
hartautta ja raikkautta. Ma-
rinin ja  Niskasen viulut
vuorottelivat sujuvasti jaljit-
tely-osiossa aivan kuin tois-
tensa kanssa kilvoitellen,
somnin ollessa tasapainoi-
nen.

Ruhtinas ja saveltija
Carlo Gesualdon hurja ja
vikivaltainen hahmo puo-
lestaan sai aikaan lisdpuis-
tatuksia hinen maallisten

madrigaalilaulujensa  Poi
che I'avida sete ja Ma tu ca-
gion (Kyltymittomisti ja-
nosta ja Sinun syysi, 1611)
syyttivian ja kiivaaseen ko-
leeriseen tunnelmaan. Conti-
nuo-urut ja diskanttigamba
avasivat ensimmaisen teok-
sen laulun tullessa mukaan
aivan kuin suoraan traagis-
ten tapahtumien keskiosta.
Urut saivat atkaan puupu-
hallinmaisen  tehokeinon
sopraanoiinen lithotelles-
sa tyylipuhtaasti suorana
(ilman vibratoa) ja mutkat-
toman eteeriseni soitin-
siaestyksen ylld. Tilanteen
dramaattisuus paljastui tun-
teita hienovaraisesti ilmai-
sevilla, ainoastaan sivelten
lopuissa tuotetuilla viiltivil-
la, varistysmiisilla koruku-

vioilla.
Palviaisen sovittama
Kapsbergerin Ciaccona

(1640) on ehkipa aikaan-
sa edelld oleva teos. Sen
sovituksesta tulee mieleen
1800-luvun
purjesotalaivasta kertovasta

brittilaisesti

elokuvasta (Kuninkaan mies:
Maailman laidalla, 2003)
yleiseen tunnettuuteen
tullut Luigi Boccherinin
saveltaima pienmi  kvintetto
La Musica Notturna delle
Strade di Madrid (Op. 30 n.
6/ G. 324, n. 1780), joka
kuvailee Madridin kaupun-
gin katujen yoelimiai ja si-
saltia  kansantanssimaisia
melodisia kuvioita.

FiBOn juhlaa

Osuva piitos  konsertil-
le oli Medan iloinen mo-
tettt Cari musici (Rakkaat
muusikot, 1691), joka oli
taiturillisuutta vaativa ja si-
salsi  paljon juoksutuksia
Jja  melismoja, terassidyna-
miikkaa, valoja ja varjoja,
chiaroscuro-tekniikkaa ja ve-
netsialaistyyppisti  karne-
valistista  tunnelmaa. Se
alkol  continuo-urkuintrolla
Jja virtuoosisella lauluosuu-
della Lindebergin kristal-
lin kirkkaalla, helihtelevin
puhtaalla sopraanolla. Ba-
rokkikitaran
lowvat suhen tamburiini-

sarahdykset

maista raiskyvid, railakas-
ta, ilottelevaa, sangviinista,
kansanmusiikkimaista  ja
tanssillista tunnelmaa, mika
muistutti pddasiassa Venet-
slassa toimineen italialais-
saveltija Antonio Sartorion
(1630-1680) oopperoista.
Cari musicissa jousten glis-
sandot eli liukumat sivelis-
ti toiseen lisdsivit teokseen
naurunkaltaisia  erikoiste-
hosteita ja laulajan alleluia-
melismoissa (savelkuluissa,
joissa vhdella tavulla lau-
letaan useampi eri sivel)
tiukat trillit heliahtelivit ai-
empien barokkikitarasies-
tyksen tavoin tunnelman
tivistyessia teoksen loppua
kohden, minki kuulijat ot-
tivat vastaan runsain suosi-
onosoituksin.
Kuulijat
1600-luvun teosta encorek-

ennakoivat

si, mutta sen sljaan haus-
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kana yllitysyliméiriiseni
oli ensin Paljon onnea vaan
-yhteislaulu yhtyeen ja sen
solistin  Lindebergin sies-
tdmani merkkipaivain-
sa viettaneelle ja konsertin
atkana useaan otteeseen
soolotehtivissdin ansioitu-
neelle Palviaiselle. Samalla
laulettiin onnentoivotukset
FiIBOn 35-vuotiselle uralle,
joka alko1 1989 ja jatkunee
edelleen mielenkiintoisten
ohjelmistojen ja innostu-
neiden kuulijoiden parissa.
Palviaisen syntymipéiiviter-
vehdyksen jilkeen saatiin
vield uusintaote Palviaisen
vhtyeelleen  sovittamasta
Kapsbergerin  Ciacconasta,
kolmijakoisesta  tanssista,
Jossa basso ostinaton eli tois-
tuvan muutaman tahdin pi-
tuisen bassolinjan paille
kuvioitiin  improvisatoris-
tyylistd melodiaa.
Menneisyyden  ideat
kehon ja sielun yhteydesti,
elamin hauraudesta, tasa-
painon yllipitimisen mer-
kityksesti  sekd musukin
vaikutuksesta nithin ovat
erittain kiinnostavia, ja aina
ajankohtaisia.
Musiikin

kutukset ovat nykyiinkin

terveysvai-

selvit ja vyleisesti tiedos-
sa, joten musikin tarpeel-
lisuutta tarvinnee tuskin
perustella  timidn enem-
piaid. Jotain sitid todistanee
se, etti konsertin paityt-
tya kuulijat olivat ilmeisen
tyytyviisia ja virkistynein
mielin, humoraaliopin ter-
minologian mukaisesti
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sangviinisesti virittiytyneita.
Mahdollinen
tultaessa vallinnut koleeri-

konserttiin

suus ja melankolisuus vai-
kuttivat tyystin kadonneen,
jos naiti oli kipylisikkeis-
sa  milloinkaan  vuvihti-
nytkidin ennen konserttia.
Jo lueskellessa Pitkiisen
konserttiin huolellisesti
laatimaa  mielenkiintois-
ta kisiohjelmaa odotus ja
tieto tulevasta oli erittiin
palkitsevaa. Tillaisia va-
listushenkisia  konsertteja
toivon lisdd. Ne herittivit
melssia kartesiolaisen ter-
veysvaikutteisen 1thmetyk-

sen ja uteliaisuuden.

Marjo Suominen

Aarrelipas kau-
pungin laidalla

Ensemble Aspiratio: Carlo G
- Pandoran lipas
Kamarikonsertti Pitdjdnmden
kyldkirkossa 5.5.2024
Anna-Maaria Oramo, mezzo-
sopraano

Aira Maria Lehtipuu, viulu
Heidi Peltoniemi, viola da
gamba

Eero Palviainen, arkkiluuttu
Jouko Laivuori, urut

kylikirkon

kamarimusiikkisarjassa

Pitijinmien

kuultiin - sunnuntaina 5.5.
mielenkiintoinen otos var-
haisbarokin musiikkia, kun
Ensemble Aspiratio esit-
1 valikoiman 2000-luvun
alussa  wieniliiselti  kirp-
putorilta loytyneestid, 400
vuotta teilli tietymittomil-
Ia olleesta ja sittemmin
Carlo G. - kdsikirjoituksena
tunnetusta kokonaisuudes-
ta. Musiikki on kirjoitettu
naisiianelle latinankielisiin
hengellisiin  tekstethin, ja
se sisaltia myos vain inst-
rumenteilla esitettivad, vir-
tuoosista taltoa vaativaa
materiaalia.
Kisikirjoituksen tiede-
tdin syntyneen 1600-luvun
toisella  vuosikymmenel-
li Roomassa, jonka kirk-
komusiikin  koulukunnan
vaikutus oli tuolloin voima-
kas. Tekyian henkilollisyys,
etunimei ja sukunimen en-
simmaisti kirjainta lukuun
ottamatta, on jainyt arvoi-
tukseksi. Yli 300-sivuinen

kiasikirjoitus sisaltia 85 te-
osta, joista valtaosa on
merKkitty Carlo G:n nimiin,
mutta se sisiltida myos joi-
takin aitkakauden muiden,
tunnettujen siaveltijien kap-
paleita. Yhtd lukuun ot-
tamatta siavellykset ovat
sellaisia, joita ei ole 1oydetty
mistiin muusta lihteesti.
Nuotti- ja tekstimateriaa-
lin perusteella tutkijat ovat
kokoel-
maa olisi kidytetty nunna-

piitelleet, etti
luostarien hengelliseni
laulukirjana. Runsaasti
korukuvioita ja diminuu-
tioita  sisaltivit melodiat
vaativat esittajiltaan  kor-
keaa vokaalista taituruutta.
Erityisen arvokkaan Kisi-
kirjoituksesta tekee seki
muusikoille ettd tutkijoille
barokin esityskiytintojen
ymmirryksen — syventimi-
sen kannalta se, etti siinia
nimia on poikkeukselli-
sestl Kirjoitettu auki nuo-
teiksi, paikoin myos
vaihtoehtoisin esimerkein,

joista valita laulajan taito-

tasoon tali mieltymyksiin
Poikkeuksellista
on myos, etti kiytettivit

sopiva.

solttimet - viulu, chitarro-
ne (arkkiluuttu) ja lira di
gamba - on merkitty kisi-
kirjoitukseen, ja arkkiluu-
tulle myos tabulatuurit.
Instrumentaalikappa-
leissa on viulumelodiaan
merkitty myo6s lauluteks-
t1, eli on ollut mahdollista
valita, esittaiko osan laula-

ja vai viulisti. Varhaisbaro-

kin soitetullekin musiikille

on tyypillisti 1thmisidinen
ja laulun jaljttelyn 1thanne,
sen 1lmaisun ja retorisuu-
den kaltaisuus. Carlo G:n
kokoelmassa timi ja aika-
kaudelle leimallinen rikas,
ilmeikis  ornamentaatio-
tapa tulevat ermmomaisesti
esiin.

Konsertti  oli  jaettu
kolmeen osioon, ja sini
kuultiin  Carlo G:n Kisi-
kirjoitukseen  sisiltyvien
teosten lisikst myos muu-
tama kokoelman ulkopuo-
linen kappale. Konsertin
aloitti Carlo G:n tuttuun
tekstiin siaveltimi Panis An-
gelicus, joka laulun ja viulun
johdatti
kuulijat levolliseen ja vas-

vuoropuheluna

taanottavaan tilaan. Edell-
sen lailla Carlo G. siveltimi
Astitit Regina nostatti him-
maistyttivilli  ornamentaa-
tiollaan hikeltyneeseen
ithmetykseen, teksti “Ku-
ningatar  seisoo  oikealla
puolellasi  kullatussa koltus-
saan, vdrien ympdroimdnd.
Halleluja”  tuntul todelta
urkujen siestimin Anna-
Maaria Oramon pakotto-
man notkeasti laulamana.
Affekti vaithtur liki vasta-
kohdakseen Jouko Lai-
vuoren ja Aira Maria
Lehtipuun uruilla ja viu-
lulla soittaman Convertisti
Planctum (Kdinnyit itke-
miin) myoti. Heidi Pel-
toniemen meditatiivisen
keskittynyt, mutta samal-
la likkuvan eloisa viola da
gamban sointi Diego Or-

tizin Recergada para violo-

ne solassa ja Recercda settima
sobre tenore “La romanescas-
sa” antol kuulijoiden mie-
lenliikutusten  tasaantua.
Ensimmaiisen osion péit-
t1 Carlo G:n Veni dilecte mi.
Korkean veisun teksti on
kristinuskon pirissi harvi-
nainen esimerkki vahvan

eroottisesta  runoudesta,

joka kuvastaa thmisen pyr-

kimysti lihestyd Jumalaa.
Toisessa osiossa kuul-
tiin ensin Paolo Quaglia-
tin Toccata Ottava Tuono,
sen jilkeen kolme C.G:n
laulua: Mater Hierusalem,
Ego dormio et cor meum vi-
gilat sekd Cantate dominum
canticum novum, ja vilmelse-
nia Giulio Caccinin ennen
tamin kisikirjoituksen 16y-
tymisti tuntematon Bence
sovra le stelle, jonka tekstin
”Vaikka téihtien yldpuolella
enkelit laulavat kunniaa ni-
messdsi, sind arvostat uskol-
listen palvelijattariesi laulua”
vol ajatella kuvastavan sitid
asennetta ja henkei, jolla
luostaripalvelukseen sitou-
tuneet nunnat lauloivat;
musiikillisesti materiaa-
li on vaativaa ja virtuoosis-
ta taitoa edellyttivii, mutta
teksti korostaa noyryytti ja
laulajan vaatimattomuutta.
Viliajan jialkeen kon-
sertti  jatkui  Quagliatin,
Carlo G:n , Luca Ma-
renzion ja Girolamo
Frescobaldin musiikilla.
Kylikirkon puisen salin
akustiikka  tuki
taidokkai-

den barokkisolistien musi-

lempei
erinomaisestl
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sointia, kun he johdattivat
kuulyjansa vaihtelevien tun-
netilojen ja mielenliikutus-
ten lapi. Esiintyjat kolmesti
takaisin taputtanut yleiso
sal lopuksi kuulla vield uu-
delleen Carlo G:n sivel-
taman Mater Hierusalemin.
Konsertista kotiin  kivel-
lessi sen teksti 7Aiti Je-
rusalem,  Jumalan  Pyhd
kaupunki / Sydimeni ra-
kastaa sinua, armain / ja
mieleni janoaa sinun kau-
neuttasi” sal ajattelemaan
uskontojen - kolmen kirja-
uskonnon, joille kaikille Je-
rusalem on pyhi kaupunki
- kayttoa vihan ja vikival-
lan polttoaneena niin Ga-
zassa kuin Ukrainassakin.
Jain miettimiaan konser-
tin alaotsikkoa “Pandoran
lipas”. Musiikki, jonka En-
semble Aspiratio tarjosi
kuultavaksi, er mitenkiin
tuntunut vitsauksilta, pi-
kemminkin  rauhalliselta,
mielti ravitsevalta hengih-
dystauolta turbulentin ajan
keskelli.

Vilja Haapala
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Aino Kukkonen

Aino Kukkosen uusin kirja
Operettiteatterin historia
1959-1995 (2024) kertoo ni-
mensi mukaisesti Operet-
titeatteri-nimisen  teatterin
historian sen toimikaudelta
vuosina 1959-1995. Kuk-
konen on teatteritieteesti
vaitellyt teatterin- ja tans-
sintutkyja, joka on kirjoitta-
nut useamman historiikin
etenkin suomalaisen tans-
sin alalta. Operettiteatterin
historia 1959-1995 on osa
Taideyliopiston  Sibelius-
Akatemian julkaisuja.

Kirja alkaa kuvauksel-
la Operettiteatterin perus-
tgjan Hilkka Kinnusen
(s. 1925) taustoista. Kin-
nusen elamikerta kulkee
mukana koko Kkirjan lip1
kantavana teemana, koska
Operettiteatteri oli paljon
perustajansa nikoinen teat-
terl. Kinnusesta muotou-
tuu kirjan kuluessa kuva

lahjak-
kaana, miiritietoisena ja

vahvatahtoisena,

osaavana teatterinjohtajana
ja esiintyjinid. Operettipri-
kutsuttu
Kinnunen oli aitkalaiskuva-

madonnaksikin

usten mukaan karismaatti-
nen ja taitava esiintyja, joka
piti teatterin kaikki langat
kisissdan. Hian myos oh-
jasi Operettiteatterin  ope-
retit.  Kirjassa  Kinnusen
tarinan yhteydessi tutustu-
taan myos hinen syynyin-
kaupunkinsa Viipuriin ja
muthin kotikaupunkethin-
Helsinkiin.

Ajankuva yhdistyy Operet-

sa, etenkin

titeatterin tolminnan kans-
sa hienosti.

Hilkka Kinnunen pe-
rusti Operettiteatterin
vuonna 1959, miti ennen
hin ol jo kokenut operet-
tiesiintyja ja teatteri- ja elo-
kuvaniyttelija. Jo pienesti
pitien Kinnunen oli lau-
lanut, tanssinut ja opiskel-
lut musiikkia. Muodollista
koulutusta hin sai nun Si-
belius-Akatemiasta  kuin
Suomen Teatterikoulusta-
kin. Opinnot Roomassa ja
Wienissia vahvistivat laulu-
taitoa ja operettiosaamista.
Oman teatterin Kinnunen
perusti, vaikka hin ol
hyvin tyollistetty teatterin,
konserttien ja operettien
ohella myds radion kuun-
nelmissa ja kotimaisissa
elokuvissa. Yhdeksi syyk-
sl oman teatterin perusta-
miseen Kinnunen antaa
turhautumisensa  silloisen

tyopaikkansa Helsingin

Kansanteatteri-Tyoviente-
atterin  ohjelmistoon seki
huonoon tyoilmapiiriin.
Kirjassa on mukavasti
atkalaisarvioita ja -kuvauk-
sia. Hyvit arviot Kinnusen
alemmista operettiohja-
uksista varmasti antoivat
pontta oman teatterin pe-
rustamiselle.  Operettite-
atterista tulikin suosittu ja
menestyvia  teatteri, joka
teki myos ulkomaankier-
tueita. Runsaasti  kuvite-
tussa Kkirjassa kuvaillaan
teatterin arkea, ohjelmis-
toa ja kyseessi olevien
vuosikymmenien poliittis-
ta ilmapurii. Mielenkiin-
toisena yksityiskohtana
Operettiteatterin  tarinas-
sa on esimerkiksi se, etti
sen paandyttimonia toimi
Kulttuuritalo, joka oli ra-
kentamisestaan lihtien va-
semmistolainen paikka.
Vasemmistolaisuus  aihe-
utti  Operettiteatterille vi-
lilla pienii hankaluuksia,
esimerkiksi osa toimittajis-
ta el suostunut saapumaan
sinne Operettiteatterin tie-
dotustilaisuuksiin.
Kirjassa korostuu
Kinnusen asema naiste-
atterinjohtajana, joka e1
Operettiteatterin toimi-
kauden aikana ollut it-
sestiainselvyys. Kirjasta
vilittyy  kuva, etti kolle-
gat arvostivat Kinnusta ja
hinen ammattitaitoaan,
mutta herdia myos kysy-
mys, pitikd Kinnusen myos
ponnistella miesjohtajia
enemmin ollakseen uskot-

tava. Kukkonen kuvailee
1960-70-lukujen aikakaus-
lehtijuttuja, joissa Kinnusta
haastateltiin  nimenomaan
teatterinjohtajana,  mutta
palstatilaa kuitenkin veivit
kommentit ulkoniosti, pu-
keutumisesta ja kotiasiois-
ta.

Operettiteatterin historia
1959-1995 -kirjaa lukiessa-
ni olisin kaivannut heti al-
kuun madritelman, mita
operetti on ja miten se
eroaa musikaaleista, joita
1960-luvulla  alkoi leviti
Amerikasta myos Suomeen
(kuten West Side Story).
Vasta kirjan loppupuolel-
la tarkastellaan laajemmin
operettia lajina ja sen his-
toriaa. Kirjaan tarttuvilla
voinee olettaa olevan jon-
kin verran ennakkotietoa
tai -kisityksii musukKkiteat-
terin erl lajeista, mutta tii-
vis operetin kuvaus alkuun
olis1 antanut rauhan lukea
kirjan  pohtimatta, miti
operetti olikaan. Mielen-
kiintoisesti  Operettiteatte-
rin toimikausi osuu myos
operetin "kultakauden”
(noin 1920-luvulta 1950-lu-
vulle) jialkeiseen aikaan,
miki nikyl muun muassa
sind, ettd Operettiteatterin
ohjelmistoa pidettiin van-
hanaikaisena. Yleisoia se
kuitenkin veti.

Kirja kertoo paljon

konkreettisia  esimerkke-

Ja teatterin pyorittimisesti,
ja lahduttavasti kuvitukses-

sakin on huomioitu teat-
terin  muitakin osapuolia

kuin vain esiintyjii. Puvus-
tus- ja lavastussuunnitelmat
ja  kuvat nayttimoraken-
nelmista ovat kiinnostavia.
Esitys- ja pressikuvat niyt-
tavit operettien pukulois-
toa, matkakuvat kiertueilta
taasen teatterilaisten arkea
esitysten vilissi. Oman lu-
kunsa on ansainnut myos
teatterin talous, joka sekin
oli tiukasti Kinnusen kiisis-
sa.

Vaikka olen lukenut
paljon teatteri- ja musii-
kinhistoriaa, Operettiteat-
ter1 oli minulle ennestiin
tuntematon. Koska teatte-
rihistoriankirjoitus on pai-
1sothin

nottunut  paljon

toimijoihin, kuten kan-
sallis- ja  kaupunginteat-
terethin, on hienoa, etti
pienempien  toimijoiden
tarinat paisevit myos kir-
jojen kansien viliin. Pien-
ten ja vapaiden ryhmien
historioiden  kirjoittami-
nen elavoittiia ja monipuo-
listaa teatterihistoriaa ja
antaa dinen pienemmil-
lekin toimiyjoille. Kaiken
kaikkiaan  Operettiteatterin
historia 1959-1995 on mie-
lenkiintoinen ja tuvis lipi-
leikkaus Operettiteatterin
ohjelmistoon ja toiminta-
tapothin. Kirja on helppo-
lukuinen, eikid siti vaivaa
niin monia muita tieto- tai
historiakirjoja leimaava pit-
kiveteisyys. Kirja on myos
saatavilla pdf-versiona ne-
tissi.

Kati Lehtola
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