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Abstract

This paper comparatively analyses two
contemporary fantasy novels: Michael Ende’s The
Neverending Story and Razvan Radulescu’s
Teodosie cel Mic, focusing on their distinct
approaches to world-building, mythopoeia, and
narrative reflexivity. Ende’s work constructs an
explicitly allegorical and wuniversal secondary
world (Fantasia), emphasizing the metaphysical
power of imagination and the reader's role as a
saviour. In contrast, Radulescu employs a subtle
technique, integrating the fantastic mode into a
meticulously established urban realism, where
mythological figures are disguised within the
texture of contemporary Romanian society.

Both authors draw extensively on folk culture,
mythology, and cultural stereotypes, often utilizing
irony and sarcasm to reinterpret ancient
narratives. However, their use of mythological
blending diverges significantly: Ende’s mixture is
transparent, appealing to a global audience, while
Radulescu’s synthesis is deliberately ethno-centric
and implicit, requiring the reader to actively
discern non-native elements within the local
context.

Keywords: fantasy, fantastic, postmodernism,
mythology, legends, cultural determinants,
literature

1. INTRODUCERE

Literatura speculativd contemporana (care
ofera libertate abstractiei si imaginatiei) reprezinta
un laborator narativ complex, in care genurile
fantastic si fantasy opereaza o mitopee extensiva
si realizeazd o evadare controlatd din universul
major (Tolkien, 2012). In acest articol, voi porni
de la diferentierea intre fantastic si fantasy, unde
fantasy-ul este un subgen dezvoltat din fantastic.
Fantasticul prezinta direct lumea magica, in care
au loc intamplarile, ca fiind o lume adevarata.
Fantasy-ul prezinta cititorului o lume ,reald”, a
cititorului si o lume fabuloasa, cea a personajelor
fantastice. Pentru a reliefa relatia dintre sursele
mitologice si literatura fantasy, voi ilustra o
analiza comparativa a doud romane fundamentale
in spatiile lor culturale respective. Acestea sunt
Die unendliche Geschichte, tradusa in limba
romana de Yvette Davidescu, cu titlul Povestea
fara sfarsit (Michael Ende, 2023), si Teodosie cel
Mic (Razvan Radulescu, 2006). In acest articol,
vol investiga modul in care structurile mitice si
determinantele culturale sunt utilizate in formula
postmodernd a subgenului.
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Desi ambele opere se ancoreazad in tipologii
mitologice si folclorice, ele utilizeazd mitul in
mod fundamental diferit, reflectdnd ontologii
narative opuse. Ende il regenereaza intr-un univers
secundar explicit (modul fantasy) pentru a sustine
o pledoarie idealistd despre puterea imaginatiei
(ontologie sacrald); in contrast, Radulescu il
demitizeaza si 1l satirizeazd intr-un cadru de
realism urban (modul fantastic), transformand
structurile mitice in oglinzi critice ale ipocriziei
sociale si politice romanesti (ontologie profand).

Voi prezenta in continuare o abordare
comparativa, care se axeazd pe identificarea si
analizarea structurilor narative, respectiv a
tipologiilor mitologice in cele doud romane numite
mai sus, ca puncte de referintd. Comparatia se
structureaza pe o parcurgere paraleld a tehnicilor
diferite pe care Michael Ende s1 Razvan
Radulescu le folosesc pentru a construi lumile
fabuloase care se regasesc 1n aceste opere literare.
Voi urmari felul distinct in care cei doi autori
integreazd lumi miraculoase in fictiunile proprii.
Cu toate acestea, esential este de retinut ca
Michael Ende, in Povestea fara sfarsit, isi
construieste o lume fantasy postmoderna, care este
un subgen dezvoltat din fantastic si care prezinta
intr-un mod mai clar cititorului trecerea de la
universul major la universul minor. Razvan
Radulescu, In Teodosie cel Mic, descrie o lume
fantastica in care universul minor este impletit cu
cel major, fiindca realitatea prezentata este direct
cea fabuloasa, care cuprinde elemente reale. De
aceea, cititorul se loveste de o ezitare vizibild in
timpul lecturii operei literare a lui Razvan
Rédulescu.

In literatura de specialitate gasim trei categorii
care ajutd la identificarea fundamentelor acestor
tipologii mitologice. Prin distinctiile facute de
Todorov, in Introducere in literatura fantastica,
1973 (Todorov, 1973: 51) si de J. R. R. Tolkien, in
Despre basme. On Fairy-Stories, 2012 (Tolkien,
2012: 43), reusim sd observam diferentele clare si
evidente dintre fantastic, ca gen literar, si fantasy,
ca subgen literar dezvoltat din cel anterior. Ceea

ce se adaugd in cazul ambelor romane analizate
este influenta postmodernista. De altfel, se adauga
in acest caz si structura narativa arhetipald, care
porneste de la Joseph Campbell (Campbell, 2018:
78), si monomitul prezentat de acesta, respectiv
dihotomia dintre sacru si profan ilustratd de
Mircea Eliade (Eliade, 1979). Iar conceptul de
univers secundar (de univers minor; relatia univers
major-univers minor) este clarificat cu ajutorul lui
Robert Scholes (1975: 87), care explica felul in
care cele doud lumi depind una de existenta
celeilalte, in special in scrierile care fac parte din
subgenul fantasy. Asadar, aceste concepte vor
functiona ~ mai  departe ca  instrumente
metodologice pentru a identifica elementele
fundamentale ale tipologiilor mitologice si modul
in care fiecare autor le-a utilizat iIn mod diferit
pentru a-si construi universul miraculos.

Prin intermediul lumilor fabuloase pe care
autorii le creeaza, acestia testeazd printr-o
modalitate formala (in cazul lui Michael Ende) si
non-formald (in cazul lui Razvan Radulescu)
capacitatea cititorilor de a reusi sd vizualizeze
universul pe care acestia il proiecteaza. La aceste
universuri si modalitati formale, respectiv non-
formale, se adauga si evenimentele care au loc in
acest spatiu si timp, care, in cazul romanului
german in discutie, este imaginar si in continua
schimbare. In cazul romanului roménesc, timpul si
spatiul provin din realitatea imediatd, fiind
amestecate pentru a crea o imagine fantastica.

»EXpresia: unui continut odatd dat, Intr-o
forma datd, trebuie sd i se gaseascd, sd 1 se
descopere, sau sa i se vada forma de expresie
potrivita'” (Deleuze & Guattari & Maclean, 1985:
592, trad. mea). Si totusi, pornind de la aceasta
idee si comparandu-i pe cei doi autori in discutie,
putem spune ca lumile lor fabuloase functioneaza
diferit, chiar dacd obiectivul lor este de a epata
prin intermediul literaturii marginale. in Fantazia

1 ,Expression: a content once given, in a given form, one
must find, discover, or see the form of expression suitable
to” (Deleuze & Guattari & Maclean, 1985: 592).
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lui Michael Ende, universul minor functioneaza
precum o ,hartd” a imaginatiei. Universul acesta
fantasy este descris de catre autor, nsad viziunea si
imaginatia cititorului joacd un rol esential 1n
vizualizarea celor descrise. Privind comparativ
catre universul minor impletit cu cel major al lui
Réazvan Radulescu, aici fantasticul se leagd de
realismul urban, fara sa prezinte o structurd
ierarhicd pana la capat delimitata. Dupa Gheorghe
Glodeanu, in romanul lui Radzvan Radulescu,
intalnim fantasticul de tip ,,dinamizat”, adica
existd un amestec al genurilor, de pilda, istorie,
basm, realism, amestec care are loc prin ironie
(Glodeanu, 2014: 64). El foloseste aceasta
strategie narativd in mod constient in cazul
fantasticului  postmodern, care reuseste sa
dezintegreze mitul clasic. In urma acestor analize,
se poate deduce faptul ca Michael Ende
inglobeaza, in romanul sdu postmodern, mituri
care au scopul de a readuce la viatd Romantismul
german, in care basmele au luat amploare si au
creat un cadru in care fantasy-ul actual se poate
dezvolta. Abordarea lui Michael Ende se
ancoreaza ferm in traditia Romantismului german,
caci opera sa este consideratd o reintoarcere la
valorile Imaginarului ca raspuns la rationalismul
modern, dupa cum relateaza Frank Schikora, in
Metaphern  des  Mangels:  Michael Ende
Phantasien in der Tradition der deutschen
Romantik (Schikora, 2005: 30-32). De aceea,
Fantazia nu este doar o lume secundard, un
univers minor, ci o metaforad a ,,lipsei” lumii reale.
In cazul lui Razvan Radulescu, se poate identifica
o integrare a influentelor intertextuale care ajuta la
constructia mecanismului fantastic; fantasticul este
generat de referinte aluzive, precum referinte
istorice impletite cu aluzii la situatii politice, care
se ciocnesc de un tratament ludic si profan.

Din punct de vedere cultural, acest tip de
literaturd creeaza o sintezd Iintre elementele
componente si cele de la care a Inceput aceastad
tipologie literard. Ele se ancoreazd in motive
mitologice si etnice specifice. Dupd J.R.R. Tolkien
(2012), acest gen fantastic, din care a aparut

subgenul fantasy, creeaza lumile secundare. Abia
in aceste lumi secundare cititorul reuseste sd
evadeze din universul major, acesta fiind lumea sa
de provenientd. In acest subgen fantasy se
regaseste reconstructia diferitelor mituri in care
este folositd naratiunea influentatd de curentul
postmodern, in care linearitatea actiunilor nu mai

reprezintd o obligativitate. Curentul literar
postmodernist rupe linearitatea obisnuitda a
intamplarilor.

Fantasticul clasic este cel care prezinta o lume
magicd drept fiind cea reald (Mendlesohn, 2008:
31), fara portaluri de trecere dintr-una in cealalta,
portalul fiind calea de transpunere din lumea reala
in cea imaginard. Fabulosul este inglobat in
naratiune. Fantasticul postmodern mentine lumea
magicd prezentda incd de la inceput, 1Insa
postmodernitatea literara se aratd prin constructia
personajelor, prin intermediul motivelor literare
care tind sd indice un mesaj satiric si pastisat, care
se indreapta catre politicile unui stat sau ale unei
societdti din care se face parte. Fantasy-ul
postmodern dezvoltat din cel fantastic permite
lectorului sa identifice universul major in care se
desfdsoara actiunile personajelor care sunt cititori
la randul lor in roman si universul minor prin
intermediul portalurilor magice. Universul in care
existd personaje fabuloase este cel minor, fiind o
adancire, de fapt, a inocentei din universul major
(Scholes, 1975: 97). De altfel, diferentierea dintre
universul major si cel minor se regaseste si in
volumul lui  Mircea  Cartarescu  despre
postmodernismul roméanesc (Cartarescu, 1999).
Cartarescu clarifica intr-un mod simplist cele doua
universuri. Universul major este cel care ilustreaza
lumea reald, lumea concretului, a lucrurilor
palpabile si verificabile. Dupa el, universul minor
este insd lumea interioara, oniricd si cea a
imaginarului, in care materia are posibilitati
nenumarate de transformare (Cartarescu, 1999:
97). Prin urmare, universul major din opera
literara a lui Michael Ende este cel in care Bastian
este baietelul exclus, iar universul minor este
Fantazia, diferentiere care poate fi observata
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datoritd subgenului fantasy din care face parte
romanul. In cazul operei literare a lui Rizvan
Radulescu, cele doud universuri se impletesc,
fiindcd romanul este fantastic, iar lumea
prezentatd este direct cea magicd, nu existd o
trecere de la lumea reala la cea fabuloasa.

2. STRUCTURI MITICO-FANTASTICE,
LEGENDARE SI DE BASM
IN UNIVERSUL MINOR

Ambele romane inglobeaza influente etno-
culturale din sfera societdtilor de care apartin.
Rédzvan Radulescu reuseste sd transmita ironia si
sarcasmul din care societatea romaneasca se
alimenteaza In momente de crizd pentru a face fata
acestor provocari, iar Michael Ende reuseste sa
scoatd in evidentd mitologia germana, care este un
amestec de idealism cu evadare in plan oniric.
Planul oniric reprezintd elementul principal prin
care Romantismul german a reusit sa influenteze,
datorita basmelor care au dominat curentul literar,
diferite curente literare care i-au urmat. Razvan
Rédulescu se foloseste mai putin de planul oniric
pentru evadarea din realitatea Invecinata, insa el
imbind in diverse locuri aceste doud planuri,
pentru a-si crea propria realitate. Michael Ende
urmareste structura unui basm clasic din perioada
Romantismului, pe care 1l extinde si
personalizeaza in cheie postmodernista.

2.1. Timpul si spatiul mitico-fantastice
eterne

in Teodosie cel Mic, de Rizvan Radulescu,
putem identifica elemente recurente prezente in
realitatea imediatd, precum orase numite cu
toponimele lor proprii; cu toate acestea, doar
Bucurestiul, care inclusiv in roman reprezintd
punctul de interes major al naratiunii, se afla in
punctul sdu actual de pe harta Romaniei, cu mici
imprecizii geografice. Celelalte orase mentionate
in roman (Petrila, Filiasi) se afld 1n realitate in alte
parti ale tarii, mai indepartate de Bucuresti, insa

pentru a oferi un spatiu amplu intamplarilor,
acestea au fost apropiate de punctul incitant si
problematic. In schimb, in Povestea fird sfarsit,
de Michael Ende, spatiul in universul major este
descris asa incat cititorul sa aibd o vagd idee
despre oraselul in care se afla protagonistul, fara a
fi folosite nume in mod specific. Insa, in ceea ce
priveste universul magic (cel minor, cel in care se
ajunge printr-o ,,poarta de trecere”), in momentul
in care se trece in lumea fabuloasa, Fantazia
incepe sd aibd o toponimie neobisnuitd, care totusi
il ajutd pe cititor sd intuiasca intr-o oarecare
masura ce s-ar putea intdmpla in locul respectiv.
Astfel, in cazul operei literare a lui Michael Ende,
toponimia este proiectata in fabulos. Tot in cazul
acestui roman, spatiul este nedefinit, datorita
faptului ca autorul il provoaca pe cititor sa
descopere si sd 1si antrezene imaginatia.
Descoperirea constd 1n infinitul unei lumi
fabuloase din care face parte protagonistul.

Timpul nu este clar definit in cazul niciunuia
dintre romanele enuntate anterior, ceea ce permite
lectorului sa ancoreze actiunea intr-un timp mai
indepartat sau mai apropiat de momentul lecturii.
Totodata, acest aspect al timpului reprezinta,
initial, o ezitare din partea cititorului, ezitare care
este de fapt esentiald in ceea ce priveste fantasticul
si fantasy-ul, dupd Todorov: ,Fantasticul este
ezitarea cuiva care nu cunoaste decat legile
naturale pus fatd in fatd cu un eveniment in
aparentd supranatural” (Todorov, 1973: 42). Prin
urmare, fantasticul este cel care prezintd direct o
lume fabuloasd care trebuie acceptatd, 1insa
fantasy-ul aratd clar trecerea din lumea adevarata
in cea magica.

2.2. Mit-basm-legenda. Interferente fantasy

Lumea fantastica si cea fantasy isi au punctul
de pornire, de fapt, in basme, legende si mitologii
(Campbell, 2018: 100). Aceste naratiuni au oferit
structura narativa universald pentru povestile cu
eroi, astdzi ele formand literatura fantasticd si
fantasy. Cele doua genuri literare readuc in atentie
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simboluri arhetipale si regenereaza o lume care are
nevoie de o dezvoltare, dupa cum relateazd Mircea
Eliade, in Aspecte ale mitului, 1978. De aceea,
elementele care formeazd basmele, miturile si
legendele s-au dezvoltat apoi 1n romanele
fantastice si fantasy. Acestea cuprind simboluri
specifice, care influenteaza perceperea mesajului
transmis, depinzand de arhetipul perceput in
societatea germana, respectiv romaneasca. Mircea
Eliade, in Aspecte ale mitului, explicd modul in
care arhetipurile culturale ajuta la intelegerea
acestor mesaje, oferind coerenta ontologiei sacrale
(Eliade, 1978: 50). insa, Ivan Evseev ne oferi o
perspectiva asupra simbolului, care joaca un rol
esential in intelegerea acestor arhetipuri:
»Simbolul, ca orice alt tip de semn, are functia de
generalizare si abstractizare a experientei §i
cunoasterii  intuitive” (Evseev, 1983: 14).
Simbolul ilustreaza un nivel superior al modului
de structurare a informatiei spre care toate
semnele culturale ce il formeaza, in complexitatea
informatiei sale, converg. Alaturi de simbol,
putem regasi alegoria, care exprima deopotriva
abstractul, respectiv, notiunile, ideile prin
intermediul unei imagini care se creeazda in
concret. Aceste elemente ajung sa conlucreze si sa
se completeze reciproc, oferind in acest fel
posibilitatea de a se amesteca, atdt in ceea ce
priveste denumirea lor, cat si in ceea ce priveste
morala transmisa (poate fi o singura idee sau mai
multe).

De aceea, basmul se inrudeste cu legenda si
prin denumirea unor basme specifice, precum
basmele legendare, in care desfasurarea actiunii
care are loc este conditionata de interventia
divinitatii; pe de altd parte, existd si basme care
sfarsesc tragic, precum legenda. La nivelul
basmului, intdmpléarile se desfasoarda cliseic,
deoarece fortele binelui sunt cele care le vor
invinge pe cele ale raului. ,,Geneza basmului din
succesiunea mit-basm: mitul golit de sens, decazut
de pe soclul sau legendar, devine simpla naratiune
distractivd, adicd basm” (Birlea, 1976: 137).
Asadar, basmul este un mit demitizat, desi este

dependent de acesta pentru a exista si pentru a fi
formulat. La aceasta se adaugd faptul ca, dintre
mit si legenda, legenda este mai apropiatd de basm
decat de baza sa in sine, mitul. Basmul se
diferentiazad totusi de legendda prin intermediul
structurii si compozitiei sale, deoarece, chiar daca
atat in basme, cat si in legende au loc calatorii
initiatice, in basm eroul reuseste sd se intoarca la
poporul sdu si si isi schimbe statutul social. In
legenda eroul nu se intoarce de unde a plecat.

Insa, in ceea ce priveste legendele si miturile,
ele oferd si finaluri deschise, din care nu reiese tot
timpul ca fortele negative ar fi fost in totalitate
indepartate, Tnsa personajul principal care era in
curs de schimbare si de maturizare ajunge sa isi
indeplineasca obiectivul.

In legends, locul este indicat cu precizie,
personajele sunt indivizi determinati, faptele
lor au un fundament care pare a fi istoric si
poseda insusiri eroice si mitul ar fi, in fapt, o
legenda localizata in regiuni si timpuri situate
in afara atingerii umane, personajele fiind
divine. (Van Gennep, 1996: 39)

Atat 1n legende, cat si in mitologie, fortele
terte care au avut de-a face cu schimbarea
protagonistului se retrag pentru o perioada sau
dispar cu totul, iar finalul, in unele cazuri, prezinta
o pedeapsa pe care o are de indurat personajul
principal. Asadar, folosim distinctia clarificata
anterior, mit — legenda, pentru a evidentia faptul
ca Michael Ende sacralizeaza mitul, in timp ce
Rézvan Radulescu are o atitudine ironica la adresa
legendei.

Privind catre cele doua opere literare care sunt
fundamentul acestei analize, in romanul german se
regasesc atat influente de basm, cat si mitologice.
Spatiul in care se desfasoara actiunea din lumea
magica este dominat de padure, simbol al visului
si al mirajului, in care incepe aventura
personajelor din basme si din legende. De
asemenea, padurea este inclusd Tn mitul germanic,
pornit de la Novalis, in Heinrich von Ofterdingen,
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(Novalis, 1802), cuprinzand si motivul romantic al
florii albastre (Biirger, 1993: 83). Insa, Fantazia in
care ajunge Bastian Balthasar Bux (protagonistul
din Povestea fara sfarsit) este lumea fabuloasa pe
care orice copil isi doreste sd o viziteze. Este
nemarginitd, fapt care ofera o gama largd de
posibilititi in ceea ce priveste varietatea
intamplarilor. Influentele mitologice care se
regasesc aici provin de la mai multe popoare.
Fantasy-ul postmodern al naratiunii lui Michael
Ende permite un amestec interdisciplinar in care
elementele mitologice se Iintrepatrund. Autorul
impleteste elemente de mitologie asiatica,
semnalate prin prezenta dragonului Fuhur, cu idei
din mitologiile europene clasice, romana si greaca,
prin Oracolul Sudului, Uyulala, respectiv nordice,
prin gnomi si alte creaturi asemanitoare. In cadrul
acestei naratiuni, lumea fabuloasa si personajele
acesteia lasd impresia ca au deja propria mitologie
pe care cu totii 0 cunosc, ceea ce le permite sa aiba
contact chiar cu maestri ai timpului sau ursitori, in
momentul in care Bastian ajunge in preajma
Manastirii ~ Stelelor Gigam. Ustu e mama
intuitiilor, Sirkri e tatal contemplatiei, iar Jisipu
este fiul desteptaciunii, impreund formand grupul
ganditorilor. Faptul ca apartin de lumea stelelor le
ofera capacitatea de a putea citi in stele soarta
tuturor, desi nu au posibilitatea si nici dorinta de a
transmite oricui ceea ce vad. Ca parte mitologica,
alaturi de oracolul mentionat, acestia indica ideea
ca Fantazia are o mitologie proprie, intr-un proces
continuu de creatie. Prin urmare, prezenta
Oracolului Sudului ne aratd tocmai modul de
scriere, de relatare a acestei istorii. Calatorul are
acces la o sursa de informare. ,,Succesiunea
functiilor din prima parte este destul de apropiata
de cea a basmului traditional” (Nikolajeva, 1990:
35, trad. mea)’. Prin urmare, pe o structurd
asemandtoare basmului traditional, Michael Ende
isi construieste lumea fantasy postmoderna,

2 The sequence of functions in the first move is quite
close to that of the traditional fairy tale” (Nikolajeva, 1990:
35).

inovand prin transcendentd si prin actiunea
relatata.

In schimb, in cadrul romanului romanesc
Teodosie cel Mic, se regasesc personaje care au
nume si sunt descrise asemandtor cu cele din
mitologia elend. In discutie se afld Bufnita Kaliopi
si Minotaurul Samoil. Privind catre Kaliopi,
aceasta aratd de fapt o dubld reprezentare a
mitologiei grecesti. Prima este prin numele
Kaliopi, care indrumd spre Caliope, muza care
inspird literatura, scrierea poemelor si mama lui
Orfeu, iar cea de a doua parte ilustreaza
intelepciunea ardtatd prin pasarea aleasa. Este
totusi o impletire complexd, bufnita fiind si
simbolul zeitei Atena in mitologia greaca, iar
numele provenind de la una dintre cele noua muze
care existd in aceastd mitologie. In ce priveste
etimologia numelui personajului  Minotaurul
Samoil, acesta ilustreaza personajul cu cap de taur
si corp exagerat de dezvoltat, fiind un nume de
origine ebraica, care are intelesul de ,ascultat de
Dumnezeu”. Prin urmare, cele doud personaje au
un iz de influenta mitologica, Tnsa nu construiesc o
mitologie separatd in cadrul naratiunii din roman.
In trecere sunt mentionate si alte nume din
mitologia greaca, precum Empedocle, Ianis,
Iorgos sau Telemah, 1nsa nu ilustreaza personaje
concrete, care sd aibd un rol in evolutia lui
Teodosie si a actiunii in sine. Totodata, din cadrul
mitologiei asiatice se regaseste si in acest roman
un dragon, dar pe care naratorul il numeste
monstrulet, Marele Monstrulet, care, de fapt, este
mic la inceput. Un alt personaj de o importanta
majord este Pisicdinele, care, desi nu apartine
niciunei mitologii in mod specific, reprezintd o
combinatie a doud animale complet opuse: cdinele
reprezintd loialitate, Incredere si prietenie, iar
pisica arata scepticism, indiferenta si oportunism:
»Magnificul Pisicaine, personaj memorabil, uneste
forta, fidelitatea, curajul cainelui cu supletea si
diplomatia pisicii” (Burta-Cernat, 2006).

Din punct de vedere spatial, aventura
protagonistului, Teodosie, are loc in Imprejurimile
cetitii Bucurestiului. Spatiul reprezentat este
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deformat, insd cuprinde nume din realitatea
imediatd. Cu toate acestea, timpul nu este clar
definit, ceea ce permite cititorului sa ancoreze
naratiunea in perioada potrivitd viziunii fiecaruia.
Prin urmare, ceea ce ni se arata este modul in care
se Incearcd o Intoarcere catre traditionalismul
naratiunilor cu incércatura morald si spirituala,
insa, in cazul de fata, este o forma postmodernd de
constructie a textului. Este folosit un element
traditional, insd fard intreaga sa valoare, valoarea
morald s1 spirituala, pe care ar trebui sd o ilustreze.

3. MICHAEL ENDE

SI RAZVAN RADULESCU

IN OGLINZI FANTASTICE
PARALELE

3.1. Lumea fantasy la Michael Ende

Atat in Povestea fara sfarsit, de Michael
Ende, cat si in Teodosie cel Mic, de Razvan
Radulescu, identificim elemente mitologice de
influenta fie germana, fie romaneasci. In cazul
romanului german, mitul are rolul de a regenera,
de a repara o situatie care se afla la limita si pentru
care este necesar ajutorul unei persoane externe
fatd de lumea 1n care are loc actiunea.
Protagonistul din romanul german ne aratd, de
fapt, modul 1n care personajele din lumea
fabuloasa graviteaza in jurul mitologiei proprii,
pentru a-si da seama ce au de facut sau pentru a sti
cum e necesar sd actioneze in situatiile-limita, Tnsa
actiunea din roman tocmai aceasta deconstructie o
aratd, fiindca personajul principal din mitologie
este cel mai amenintat de catre forta Nimicului
care atacd Fantazia. Craiasa Copild are un rol
esential in roman, datoritd faptului ca ea este
punctul central din mitologia acestei lumi
fabuloase, care se afld in pericol tocmai din cauza
starii ei instabile de sanatate: ,,Turnul de Fildes,
inima Fantaziei si resedinta Craiesei Copile”
(Ende, 2023: 27).

Venirea lui Bastian in lumea Fantazia
reprezintd, de fapt, insdnatosirea pentru Craiasa

Copila, care 1l rasplateste printr-o sedere
indelungatd pe tdramul mult cautat: , Toti 1isi
faceau acelasi fel griji pentru viata ei. Caci
moartea ei ar fi fost totodatd si sfarsitul lor,
disparitia nesfarsitei imparatii Fantazia” (Ende,
2023: 34). In acest caz, ontologic se prezinti
Fantazia, lumea fabuloasd pe care Bastian,
protagonistul romanului german din discutie, o
salveaza. Acest taram de poveste, care pe
parcursul naratiunii se dovedeste a fi o lume
coerentd, cu influente postmoderniste in care se
pot sesiza scene sau momente asezate fard o
anume ordine cronologicd, reprezintd o provocare
pentru cititor in descifrarea mesajului care se
doreste transmis. Codarea lumii fabuloase care se
prezintd ilustreazd complexitatea romanului cu
caracter ludic, care ajunge sda aibd un minim
caracter sacru, nu fiindcd ar reprezenta un mediu
plin de sfintenie si lipsit de pericole, dimpotriva.
Insa, romanul (Povestea fird sfdrsit) prezinti un
caracter sacru datoritd 1ingrijordrii care se
manifestd fatd de ingrijirea si salvarea acestui
univers minor, in care atat cititorul real, cat si cel
fictional se regdsesc mai des decat in universul
major al realitatii. Caracterul sacral provine de
fapt de la acest aspect: Fantazia reprezintd o lume
in care se poate evada din realitatea actuald in cel
mai deosebit mod, si anume prin intermediul
imaginatiei si al creativitatii: ,,Toate minciunile au
fost candva fapturi ale Fantaziei” (Ende, 2023:
168). De altfel, actul de lectura al lui Bastian se
transforma intr-un act gnostic, aratand ca salvarea
Fantaziei nu este doar o aventura, ci depinde si de
dobandirea unei cunoasteri esentiale a sinelui,
dupd cum lasd de inteles critica lui Christiane
Hennig (2005) in aceasta privinta.

Prin intermediul elementelor mitologice, de
legendd si de basm pe care autorul german le
foloseste in romanul sdu pentru copii si
adolescenti, se identifica mesajul pe care acesta
alege sd 1l transmitd. Cu ajutorul caracteristicilor
postmoderne ale romanului, Michael Ende arata
modul in care lipsa de creativitate si de imaginatie,
precum si lipsa activitdtilor care stimuleaza aceste

N°3/ 2025

Online ISSN 2984-5068




HEROS Journal

actiuni, vor conduce catre lipsa de interes si de
curiozitate fatd de carti, pe langa faptul ca se va
ajunge la egoismul moral si material si la
indiferentd fatd de persoanele din jurul nostru.
Mesajul accentueaza functia pe care acest roman o
dobandeste, aceea de roman care regenereaza,
tinandu-se cont in mod special de prezenta
miturilor.

3.2. Fantasticul urban la Razvan Radulescu

In schimb, in situatia romanului roménesc,
mitologia este folositd pentru demitizare si cu rol
critic, deoarece intregul roman roméanesc analizat
in acest articol are caracteristici de satird, ironice
si sarcastice la adresa culturii populare. Prin
elementele mitologice, autorul roméan ironizeaza
credinta aproape oarba in tot ceea ce doresc altii sa
decida, in conditiile In care poporul fie a ales, fie
are deja un ales. Este luatd in ras intr-un anume
mod ipocrizia care apare in randul oamenilor cu o
functie la locul de munca, ce poate avansa in orice
moment Intr-o functie de decizie. Somnul
Protector conduce Lacul Rece si este prieten din
copilarie cu Pisicainele, nsa este invidios inca de
atunci pe acesta, fiindca Pisicdinele era mai
responsabil si de incredere. Faptul ca el este
»stapan” peste pestii din Lac 11 influenteaza
atitudinea fata de ceilalti. Somnul Protector 1si da
interesul sa il pedepseasca pe Pisicaine, facandu-i
rau lui Teodosie, care, la moartea tatalui sau,
fusese lasat cu limba de moarte 1n grija
Pisicainelui, ceea ce din nou il face pe Somnul
Protector sd se simtd subminat indirect de catre
Pisicaine.

Ontologia din romanul romanesc este profana,
prin nume si Intdmplari obisnuite, prin care ni se
aratd omogenitatea lumii in care au loc
intamplarile, ceea ce o asaza intr-un pol opus fata
de cea din romanul german, in care ontologia este
sacrald si se regasesc atitudini care aratd aceasta
sacralitate. Un exemplu este piosenia personajelor
cand se intdlnesc cu maestrii stelelor, cu ursitorii
sau chiar cand ajung la Oracolul Sudului. Aceste

momente reprezintd in romanul german scene ce
redau respectarea si ascultarea sacrului in lumea
fabuloasa. Scenele  ilustreazd  atitudinea
comunitatii fatd de ceea ce inseamnd sacrul in
viata lor si cum este perceput. Teodosie cel Mic,
de Razvan Radulescu, transpune intreaga actiune
intr-un spatiu cat mai realist, in care se parodiaza
comportamentele cotidiene ale lumii
contemporane, cum ar fi lingusirea superiorului si
frica de acesta pentru mentinerea pozitiei la locul
de munca, deoarece se foloseste principiul in care
frica motiveaza personajul sd raméana docil. Un
exemplu concret In acest caz este momentul in
care consilierii Somnului Protector 11 marturisesc
Pisicainelui si lui Teodosie felul in care sunt tratati
si folositi pentru afaceri murdare de catre
superiorul lor: ,,Toti negociatorii lui, dupa ce se
intorc si-1 predau intelegerea semnatd, dispar fara
urma. Fard urma” (Radulescu, 2006: 138). Este
precizat de catre pestii functionari ai Somnului
Protector faptul ca apele sarate reprezintd de fapt
un sanatoriu: ,Nici unul dintre solii care au
negociat intelegerea cu Petrila nu s-a mai intors de
acolo” (Radulescu, 2006: 137).

Prin urmare, mesajul pe care autorul doreste
sa 1l transmitd este unul satiric si ironic la adresa
fricii si docilitatii fortate la locul de munca, pentru
siguranta serviciului si a traiului decent. In acest
caz, consilierii Somnului Protector 1si vor mentine
posturile, dacd nu 1i ies din cuvant. Functia acestui
mesaj este de a ardta modul in care o lume
fantastica are posibilitatea de a ilustra o ipocrizie
ce tine de o societate 1n care ierarhiile sunt clare si
respectate.

Cu toate acestea, comparatia dintre stilul de
scriere al lui Michael Ende si cel al lui Rdzvan
Radulescu poate fi extinsa catre elementele
fantasy care provin din cultura locald, catre felul
in care cei doi autori s-au legat de radacinile lor si
au incercat sd transpund diverse caracteristici in
operele literare. De pilda, o caracteristica se poate
considera si mitul copilariei prezent in cele doua
romane, dat fiind cd@ protagonistii sunt copii:
»Mitul Copilariei ca spatiu al gratuitatii pure e
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comun celor doi autori, la fel si conflictul” (Burta-
Cernat, 2006).

Ca elemente determinante ale romanului lui
Michael Ende, se identifica trasaturi specifice ale
mitologiei germanice in care spiritele naturii si
caldtoria initiatica si dorita catre Walhalla produc
un important punct in desfasurarea actiunii,
datorita faptului cd protagonistul Bastian face fata
provocdrilor si obstacolelor pentru a reusi sa isi
indeplineasca rolul de salvator al Fantaziei. Insa,
faptul ca aceste actiuni au loc prin filtrul
romantismului idealist reprezentat de Novalis,
Hoffmann si Goethe accentueazd planul oniric
ideal al fabulosului. Novalis In romanul sau
publicat postum, Heinrich von Ofterdingen
(1802), Goethe in opera sa literara Faust (1808,
1832) si Hoffmann in Der Sandmann (1817)
idealizeaza cautarea sacra, transcendenta Tmpletita
cu Implinirea sufleteascd totald a omului si
fantasticul dublu. Pornind de la acesti trei mari
autori canonici ai literaturii germane, care l-au
influentat pe Ende in scrierile sale, se observa ca
una dintre temele romanului este gasirea sinelui si
impdcarea si acceptarea cu sine insusi. Regasirea
sinelui este recurentd in scrierile lui E. T. A.
Hoffmann, de exemplu, in Die Elixiere des Teufels
(pentru editia romaneasca v. Hoffmann, 1970)
unde tema dedublarii personalititii se impleteste
cu cea a calatoriei In aceasta calitorie
protagonistul ajunge sa isi accepte latura
intunecatd a personalitdtii si a caracterului sau,
»totdeauna mai putin eu insumi” (Hoffmann,
1970: 86), ceea ce ne demonstreaza faptul ca
temele recurente in perioada postmoderna,
respectiv. in cadrul subgenului fantasy, se
aseamdna cu cele in care basmul s-a dezvoltat la
un nivel superior, in perioada Romantismului.

Protagonistul lui Michael Ende, Bastian, se
regaseste In universul Fantazia intr-o bund masura
in preajma pdadurii, a mlastinii, in aceste locuri cu
valoare de simboluri care ajutd la introducerea
cititorului in lumea fantasticd prezentata, pe langa
faptul ca sunt motive literare specifice lumii
onirice. Ceea ce se doreste Tn aceasta situatie sa se

faca, de fapt, este o reconstruire a eului interior al
lui Bastian, care sa il ajute in cdldtoria initiaticd de
regasire a sinelui; se reface astfel unitatea
pierduta, fiindca in acest context, de fapt, se
acentueaza si modul in care este necesara unitatea.
Lumile fabuloase erau divizate, Insa in Fantazia se
impleteau una cu cealalta, ceea ce demonstreaza
faptul ca este nevoie de unitate pentru a exista o
lume cu reguli. Fantazia pare a fi o lume anarhica,
dar ea are un set de reguli cu care caldtorul face
cunostintd la fiecare pas la care se loveste de céte
o provocare. In universul fantastic al lui Michael
Ende, se identifica un talisman care ofera puteri
supranaturale  purtatorului, Auryn. Inclusiv
purtarea acestui talisman presupune un ritual, pe
care Bastian si-1 insuseste, insd uitd de conditiile
pe care le are de urmat cand isi indeplineste
dorintele cu ajutorul acestui talisman, reguli
transmise de catre Craiasa Copild. Prin urmare, se
deduce, din acest cadru, faptul ca regulile
Fantaziei sunt ale Craiesei Copile, fiindca aceasta
este cea care da viatd lumii fabuloase in care au
loc evenimentele. Bastian salveaza Fantazia,
reusind sa ii aleagd un nou nume Craiesei Copile,
in urma cautarilor lui Atreiu: ,,Numai o fapturda
omeneascd din lumea de dincolo de granitele
Fantaziei putea sa-i dea Craiesei Copile un nume
nou. Trebuia sd gdseascd o fapturd omeneasca si
s-0 duca la ea” (Ende, 2023: 111). Atreiu este
trimisul din Fantazia, care reuseste sa il gaseasca
pe Bastian: ,,Puisorul Lunii il privise — pe el,
Bastian Balthasar Bux” (Ende, 2023: 160). Noul
nume pe care Bastian il alege pentru Craiasa
Copila este Puisorul Lunii. In momentul in care
acesta rosteste numele Puisorul Lunii, ajunge in
Fantazia si are contact cu lumea fabuloasd, cu
personajele imaginare, cu fortele supranaturale, pe
care 1n viata sa cotidiand nu le-ar regasi.

Din acest punct de vedere, in universul minor
fantasy postmodern al lui Michael Ende, se
subliniaza faptul cd imaginatia si creativitatea sunt
doud surse de supravietuire in momente dificile.
Lumea fantasy este un mijloc de dezvoltare a
imaginatiei, datoritd faptului ca Bastian, copilul,

N°3/ 2025

Online ISSN 2984-5068




HEROS Journal

salveaza Fantazia si 1si recapata credinta in vis. De
aici se observa felul in care fantasy-ul postmodern
german transmite un mesaj moral si spiritual:
»lalismanul iti dd mari puteri, iti indeplineste
toate dorintele, dar totodata iti ia ceva: amintirea
despre lumea ta” (Ende, 2023: 269). Practic, se
oferd calea, dar este uitat telul pentru care a fost
oferit drumul.

Privind comparativ catre romanul lui Razvan
Radulescu, in cazul acestuia, se identifica
elemente mitologice romanesti, regasite in
basmele populare si culte. Apar fiinte fabuloase,
de tip zmeu si balaur, de care lumea este speriata
si este nevoie de un erou, de un Fat-Frumos. In
roman acesta ¢ Teodosie, care provine dintr-o
dinastie, data fiind completarea numelui sau cu
titlul onorific de ,,cel Mic”, insa el reprezintd doar
un liant intre actiuni si personaje, din cauza
faptului cd are o varsta frageda. El este precum
eroul mult asteptat, cum precizeaza Mircea Eliade
in analiza sa, Mitul eternei reintoarceri, in care
relateaza cum suveranul reprezintad centrul lumii si
al Intamplarilor care au loc in naratiune, fiind cel
care ajutd la omogenizarea intamplarilor si
legatura 1intre personaje (Eliade, 2011: 79).
Mentorii si ajutoarele sale — Pisicdinele, Fantoma
Otilia, Bufnita Kaliopi si Minotaurul Samoil — 1l
sprijind si apard. Desi titlul romanului 1i poartd
numele, nu Teodosie se afld mereu in centrul
atentiei, insd actiunile s$i personajele care
infaptuiesc actiunile se impletesc intr-un fel sau
altul cu imaginea sa.

Aceste elemente cu influente mitologice
romanesti se integreaza, in naratiune, In maniera
postmoderna. De fapt, are loc o intrepatrundere a
elementelor de tip basm clasic, clisee, cu ruperea
de traditie postmodernd: mitul eroului se
deconstruieste, deoarece ambii eroi ajung sa fie
dominati de nesiguranta actiunilor lor. De altfel, se
exploreazd puterea si manipularea prin care
viziunea asupra naratiunii poate fi influentata.
Daca eroul nu este atotputernic si se loveste de
momente de nesigurantd, va ridica Intrebari
cititorului in ceea ce priveste puterea sa de

rezolvare a situatiilor. Prin urmare, elementele
traditionale sunt amestecate cu metodele
postmoderne. Se imbind o situatie dificilda si
complexd cu stilul de viata si ,,supravietuire” in
situatii-limitd in societatea romaneasca: satira si
umorul. Chiar daca actiunea din roman ilustreaza
0 conjuncturd serioasd la care personajele sunt
nevoite sa 1a parte in mod constient, in asa fel
incat fiecare sd iasd bine pe partea pe care se afla,
in momente tensionate se face vazuta relatia de
»prietenie” si falsitate reciproca, atenuate totusi de
remarci care au un oarecare i1z de atac cdtre
celalalt participant la discutie: ,,Desi 11 scdpau o
gramadd de intelesuri, Teodosie simti ca
Pisicainele a castigat, cel putin temporar, partida”
(Radulescu, 2006: 81). Insi ironia dintre ei este la
un nivel mai inalt de intelegere decat cel inocent al
lui Teodosie: ,,Ne cunoastem de cand eram copii.
Nu pot sd-i fac asta. Daca este sd invingem, o sa
invingem luptand cinstit. Sa nu profiti niciodata de
somnul dusmanului tdu” (Radulescu, 2006: 143).
Prin invataturile Pisicdinelui, se aratd modestia
majoritdtii In societatea romaneascd, ce din pacate
este anulatd de minoritatea reprezentatd de catre
Somnul Protector. Aceste doud personaje se afla
intr-o antitezd continua, fiind vorba, de fapt,
despre mentorul protagonistului si antagonistul
principal din basmele clasice. Ceea ce nu urmeaza
indeaproape cliseul basmului, in acest caz, este
lupta lui Teodosie cu un zmeu pentru a-si proteja
regatul, el confruntdndu-se cu propriii supusi
pentru a supravietui si ajungand sd colaboreze cu
Marele Monstrulet, care este asociat cu personajul
balaurului din basmele tipice folclorice. Din
numele lui, Marele Monstrulet, putem identifica
ironia lui Rdzvan Radulescu si felul in care este
privit acest personaj, dat fiind inceputul superlativ
al numelui si continuarea sa printr-un diminutiv.
Un alt element postmodern al acestui roman
este modul in care sunt integrate diverse
stereotipuri ale societatii romanesti. Astfel, oastea
sub conducerea unei personalitati feminine
reprezintd un paradox, deoarece femeia este
consideratd o fire sensibild, care nu poate face fatd
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unei presiuni majore precum o batdlie, insa
personajele sunt de altd parere: ,,Existd exemple
ilustre in istorie de femei care au condus armate si
au tinut piept unor militari experimentati”
(Radulescu, 2006: 197). Tinand cont de publicul-
tintd al celor doud romane 1n discutie, aceastd
remarcd poate explica facil copiilor si tinerilor
faptul cad egalitatea este una dintre valorile care e
necesar sa fie cultivatd in toate societatile, datorita
faptului cd munca in echipd este mai eficientd
decat cea individuala. Cu toate ca Fantoma Otilia
este un ajutor de nadejde in ceea ce il priveste pe
Pisicaine si organizarea acestuia in ceea ce face, la
randul sdu, Pisicdinele o menajeaza in cazul
situatiilor conflictuale si mai dificil de gestionat.
Formularea numelor personajelor la Michael
Ende s1 Razvan Radulescu reflecta pozitiile
diferite ale celor doi autori fatda de mitologie si de
curentul postmodern care ofera libertate autorului
in ceea ce priveste parghiille de pregatire a
romanelor. Avand 1n vedere ca in aceastd analiza
este vorba despre varianta tradusa a romanului
german a lui Michael Ende, numele personajelor
au trecut de asemenea printr-o transformare,
precum titlul. Numele taramului fabulos este in
varianta originald Phantdsien, iar in limba romana
ajunge transpus fonetic, Fantazia. Numele
protagonistului Bastian ramane neschimbat, insa
printr-o schimbare trece cel al Craiesei Copile.
Acesta este tradus literal din germanul Die
Kindliche Kaiserin, desi putea fi numita si
~imparateasa”, dupa ,Kaiserin”, insa probabil
traducatoarea a dorit sd pastreze aliteratia din
germand. Numele pe care Bastian ajunge sa il
foloseasca pentru ea, pentru a salva Fantazia este
Puisorul Lunii, din germand Prinzessin des
Mondkindes. Aceasta traducere este mai putin
literala, deoarece nu regdsim mentiunea de
,printesd” in numele folosit de Bastian. Prietenii
de nddejde ai lui Bastian sunt transpusi fonetic in
limba romand, Atréju in Atreiu, iar Fuchur in
Fuhur. In schimb, in cazul altor personaje de ordin
mistic, precum Oracolul Sudului (Uyuldla), se
preferd traducerea din germana, din Das Siidliche

Orakel. Numele personajelor au fost transpuse 1n
limba romana in asa fel incat sa fie pastrata si
imaginea din limba germana.

Michael Ende actioneaza in spiritul unei
ontologii esentialiste si isi formuleaza numele,
precum Bastian Balthazar Bux sau Craiasa Copila,
ca fiind arhetipale si simbolice, conferindu-le o
esentd care trebuie descoperitd pentru a salva
lumea; ele reprezintd esenta adevaratd necesara in
procesul individudrii eroului. In contrast, Razvan
Rédulescu, ilustreazd spiritul postmodern al
banalizarii fantasticului si foloseste nume care
sunt hibride si deconstructive, iar personajul de
asemenea reprezintd o hibridizare (Pisicainele
este, Tn aceasta situatie, cel mai bun exemplu). El
foloseste, de asemenea, juxtapuneri ironice de
mitic si comun, precum: Minotaurul Samoil,
Fantoma Otilia, Bufnita Kaliopi. Asadar, la
Michael Ende, numele este o cheie mistica ce
reprezintd puterea personajului, iar, la Razvan
Réadulescu, numele devine un instrument al ironiei
si al desacralizarii, care integreaza fiintele
fabuloase i1n cotidianul anodin si submineaza
autoritatea absoluta a mitului.

Prin aceste elemente, lumea fantastica a lui
Rézvan Radulescu este ilustratd prin intermediul
unui text care tinde catre absurditate si care ajunge
sa fie banal. Datorita actiunilor care se desfagoara
intr-o lume meta-textuala, naratorul se joaca cu
propriul sau rol si in decursul naratiunii regasim
maximum trei pasaje in care povestirea cuprinde
ideea de colectiv, in care sa fie inclus naratorul.
Totodata, si personajele isi permit sa ilustreze
diverse scene create de catre ele, comparand
anticipat cu ceea ce a pregatit, de fapt, autorul
pentru ele.

Daca acest roman ar fi fost bine scris, cu ceva
mai multa grija pentru detalii si ceva mai
putine pretentii experimentale, scena evadarii
mele ar fi aratat cam asa: eu eram aici
intemnitat in conditii onorabile, demne de
rangul meu, iar temnicerul dsta amarat era un
baiat tanar. (Radulescu, 2006: 198)
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4. CONCLUZII

Asadar, in urma acestei comparatii se poate
observa modul diferit in care cei doi autori,
Michael Ende si Rdzvan Radulescu, se folosesc de
determinantele mitologice specifice fiecaruia
dintre ei pentru imbogatirea lumilor fabuloase pe
care cei doi le proiecteaza. Michael Ende foloseste
mitologia si elementele culturale pentru a crea o
noud lume in romanul pe care 1l ilustreaza ca fiind
un fantasy postmodern, in care inifierea si
maturizarea personajelor se intampla in lumea
supranaturald, in care are loc si regdsirea de sine.
In schimb, Riazvan Radulescu utilizeaza mitologia
romaneasca pentru a-i oferi posibilitatea acesteia
de a renaste, aducand-o din nou in atentia
publicului si oferindu-i noi posibilitati de
reinterpretare, atat a personajelor, cat si a cliseelor.
Totodata, in Teodosie cel Mic, de Razvan
Radulescu, elementele mitice nu patrund in mod
evident din exterior, ci acestea se infiltreaza in
absurdul cotidian al Bucurestiului (Glodeanu,
2023: 50). Balaurii sunt ascunsi in beciuri, iar
obiectivul este o cdutare ironicd si parodiatd a
basmului. Acest aspect aratd modul in care
fantasticul romanesc postmodern lasa deoparte
functia initiaticd solemnd si face loc ludicului,
ironiei si parodiei, prin intermediul unui conflict
care ajunge sa fie tratat ca o banalitate. Functia
solemna de rezolvare a situatiei dificile in care se
afla Teodosie si personajele cu rol de ajutoare pe
care le are 1n jurul sdu se estompeaza pe parcursul
romanului, fiindca intervine ludicul in naratiune si
amesteca pastisa si ironia la adresa atitudinilor din
societatea romaneasca. Exista o problema, cei din
jurul lui Teodosie isi doresc rezolvarea optima
pentru toate partile, insd personajele care sunt de
partea cealaltd a baricadei — Somnul Protector,
Furnicile Vinete si Verzi, Otto — lasa timpul sa
treacd si vaneazd momentul pentru destabilizarea
lumii fantastice din care fac parte. Aceastd
destabilizare le-ar fi doar lor avantajoasa,
personal, fara alte interventii sociale.

Réazvan Radulescu apeleaza la aceste elemente
intr-un mod ludic, iar Michael Ende incearca sa
transmita trairi variate prin intermediul universului
secundar. Razvan Radulescu intrebuinteaza
transcendenta fantasticului in realitatea urbana,
mitul fiind oglinda satiricd a societatii de tranzitie.
Michael Ende foloseste mitul ca spatiu de evadare
sacrd, acesta fiind o cale de scdpare a realitatii
imediate care nu cultiva imaginatia si creativitatea.

In cazul ambilor autori, mitul este reintegrat:
in romanul german, acesta se regenereaza, fiind un
element cosmologic si moral, iar in romanul
romanesc este folosit ca obiect de joc si critica
sociald, fiind baza unui material textual.
Fantasy-ul  postmodern german idealizeaza
moralitatea faptelor si subliniaza relatia dintre
actiunea si reactiunea unei forte (dorintele lui
Bastian si rezultatul pe termen lung al acestora).
Fantasticul postmodern romanesc ironizeaza
faptele si le face reflexive, avand, de asemenea,
consecinte asupra celor care le infaptuiesc. Se
incearca, de asemenea, o recuperare culturald,
deoarece se redefineste folclorul existent, zmeii si
balaurii fiind de actualitate. Structural, dupa Brian
McHale, fantasticul postmodern utilizeaza
metafictiunea pentru a crea o instabilitate a
realitatii (McHale, 1987: 43). Razvan Radulescu
fragmenteaza intertextualitatea autoreflexiva si isi
expune propriul mecanism fictional. Transforma
povestea unui mostenitor (in acelasi timp obisnuit,
caci continud linia dinastica, si fantastic, fiindca se
afla intr-o situatie nemaiintalnitd, cu creaturi
fabuloase) prin ironie. Michael Ende, pe de alta
parte, se foloseste de pactul fictional, acesta fiind
o alegorie sacra de care nu se Indeparteaza.

Prin urmare, Michael Ende foloseste
fantasy-ul postmodern pentru reconstruirea unei
armonii in lumea prezentata, care are nevoie de
imaginatie si creativitate in cheia mitului
germanic. El antreneaza cititorul in jocul trecerii
din lumea reald in cea fabuloasa si invers, ori de
cate ori actiunea se mutd la randul ei. Ende
stabileste dicotomia clard intre lumea rationald, a
plictiselii (caci de aici apare Nimicul care aproape
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nimiceste Fantazia), si lumea magica Fantazia,
unde imaginatia purd isi poate intinde taramul
fantastic oricat. Acest fapt il cultiva fantasy-ul,
lumea fabuloasa fara margini, care nu are legatura
directd cu realitatea rece, este o extra-lume. Se
creeazd o necesitate existentiald, fiindca salvarea
lumii vine din reinnoirea spirituald, care este
obtinutd in lumea miraculoasd. Se cultivd o
certitudine gnostica, prin care lumea poate fi
salvatd prin cunoastere.

In schimb, Rizvan Radulescu transforma
aceleasi mecanisme in oglinzi ironice ale realitatii
romanesti postmoderne. El transpune aceste
realitati intr-o singurd lume fantastica, pe care o
arata ca fiind cea reald, facandu-1 pe cititor sa
accepte ezitarea pe care o are la Inceput si sd vada
lumea magicd prezentatd incd de la introducere.
Este dizolvata granita dintre lumi, de la care se
ajunge la o criza ontologica, deoarece cititorul
ajunge sa se intrebe ce este lumea reald, dacd in
banalul urban a fost integrat un balaur intr-un
beci? Radulescu nu restaurcaza armonia, ci
expune ridicolul unei lumi  postmoderne
romanesti, transformand mitul in material ludic si
intertextual. Nu mai este vorba de sacralitate, ci de
obisnuintd. Este o reflectare satiricd a realitatii
sociale. El ne transmite, prin pastisa si ironie, ca
s-a ajuns ca absurdul sa fie o regulda de urmat in
solutionarea situatiilor de criza.
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